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Neue Typographie, 1928

Jan Tschichold (1902 -1974) war eine zentrale Figur
der Tipografie im XX. Jahrhundert. Er wurde zum
bipolaren Exponent der zwei grofSen Richtungen,
welche die Tipografie des Jahrhunderts dominierten:
die kithne neue typographie und der Revivalismus der
klassischen Tipografie, die sich an die jahrhundertalten
Konventionen orientierte, die seit der Renaissance
herrschten.

Auf3erdem beschiftigte sich Tschichold mit anderen
Schrifttypen. So entwickelte er die Stencil-Schriften
Transito und Saskia und die phonetische Minuskel.

schichold wurde als Johannes Tzschichhold 1902 in
T Leipzig geboren. Er ist Sohn eines Schriftmalers und

der Beruf seines Vaters machte ihn von Kind auf mit
der Formenwelt der Schriften bekannt. Die Weltausstel-
lung fur Buchgewerbe und Graphik in Leipzig 1914 machte
einen grofien Eindruck auf ihn. 17-jahrig wurde Tschichold
in die Schriftklasse des Paldografen und Kalligrafen Her-
mann Delitsch in die Akademie fiir Graphische Kiinste und

Buchgewerbe in Leipzig aufgenommen.

Seite 3



Textsuche Ctrl + F Seite 4

1925

Sonderausgabe der Zeitschrift Typogra-
fische Mitteilungen aus dem Jahre 1925, 'tt — I

eine Newsletter des Bildungsverbandes m I el u n g en
der Deutschen Buchdrucker, in Leipzig,

fiir ihre Mitglieder; Nachdruck von 1986
vom Verlag H. Schmidt in Mainz.

Viele der Ideen, die Tschichold in dieser
Publikation festhielt, waren schon

von Moholy-Nagy formuliert worden.
Aber mit einer neuartigen und kiihnen
Artikulation — zusammen mit der
Berufsautoritiat von J.T. — agierten

sie jetzt wie frische Hefe. Es war das
wichtigsten Manifest fiir die Erneuerung
des Grafikdesigns und der Typografie im
20. Jahrhundert, mit weitgreifendem
Nachhall, bis heute. Der Autor hat die

Tematiken drei Jahre spater vertieft im 23:1::::::@”
Werk die neue typographie, von 1928. .

max burchartz

el lissitzky

ladislaus moholy-nagy
molnéar f. farkas
johannes molzahn
kurt schwitters

mart stam

ivan tschichold

sonderheft

elementare
typographie
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Elementare Typographie

1.
2.

Die neue Typographie ist zweckbetont.

Zweck jeder Typographie ist Mitteilung (deren Mittel
sie darstellt). Die Mitteilung muss in kiirzester,
einfachster, eindringlichster Form erscheinen.

. Um Typographie sozialen Zwecken dienstbar

zu machen, bedarf es der inneren (den Inhalt
anordnenden) und duBeren (die Mittel der
Typographie in Beziehung zueinander setzenden)
Organisation des verwendeten Materials.

. Innere Organisation ist Beschrénkung auf die

elementarsten Mittel der Typographie: Schrift,
Zahlen, Zeichen, Linien des Setzkastens und der
Setzmaschine. Zu den elementarsten Mitteln neuer
Typographie gehért in der heutigen, auf Optik eing-
estellten Welt auch das exakte Bild: die Photo-
graphie. Elementare Schriftform ist die Groteskschrift
aller Variationen: mager - halbfett - fett - schmal bis
breit.

5. Aussere Organisation ist die Gestaltung starkster
Gegensitze (Simultaneitit) durch Anwendung
gegenstazlicher Formen, Grade und Starken (die im
Werte ihrer Inhalte begriindet sein miissen) und die
Schaffung der Beziehung dieser positiven (farbigen)
Formwerte zu den negativen (weissen) Formwerten
des unbedruckten Papiers.

. Elementare typographische Gestaltung ist die
Schaffung der logischen und optischen Beziehung
der durch die Aufgabe gegebenen Buchstaben,
Worter, Satzteile.

7. Um die Eindringlichkeit, das Sensationelle neuer
Typographie zu steigern, kénnen, zugleich als Mittel
innerer Organisation, auch vertikale und schrage
Zeilenrichtung angewendet werden.

Seite 5

1925 verfasste Tschichold zehn
Thesen, deren Ziel die Einfachheit
und Klarheit des Schriftbildes war.
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Obwohl man sich seit Anfang der 20er Jahre

an die radikalsten Manifeste - nicht nurin der
Typographie! - gewohnt hatte, schlagt Jan
Tschicholds Schrift ‘neue typographie’ wie eine
Bombe ein.

Tschichold besuchte 1923 die erste grofRe
Bauhaus-Ausstellung in Weimar und konvertierte
dort sofort zu den avantgardistischen Ansichten
der gerade vor vier Jahren eroffneten Designer-
Schule.

Die Zeitschrift die neue typographie, die

1928 von JT gestaltet wird, libertrifft jedoch

in Konsequenz und Radikalitidt noch seine
BAUHAUS-Vorlaufer. Die neue typographie ist
radikal nicht nur im Inhalt, sondern natiirlich
auch in ihrer Gestaltung. Jan Tschichold setzt sie
durchgehend in grotesker Schrift und verwendet
fette Zwischeniiberschriften.

Im Inhalt macht sich JT zum Anwalt der
Kleinschreibung, pladiert fiir die Abschaffung
aller Schriften zugunsten der Groteske.

Die damals verwendeten gefallig-symmetrischen
Layouts seien zugunsten einer expressiv-
dynamischen Asymmetrie aufzugeben.

JTs Vorbilder sind eindeutig. Im Aufsatz Die neue
Gestaltung stellt JT die neue Typographie als
Ergebnis der Arbeiten des russischen Suprematis-
mus, des hollandischen Neoplastizismus [de Stijl]
und insbesondere des Konstruktivismus dar.

Die von Tschichold immer wiederholten
Forderungen streben nach Okonomie, Prizision,
Bildung aus reinen, konstruktiven Formen.

Im Gegensatz zu vielen BAUHAUS-Meinungen, die
oft unerhort und erst recht unbefolgt blieben,
schenkte man dem jungen, impulsiven Jan Tschi-
chold Gehor.

Tschichold, der, obwohl sehr jung, bereits
mehrere Jahre praktische Erfahrungen im
Druckergewerbe gesammelt hatte, wuBte auch
seine Ideen mit meisterhaften praktischen
Beispielen zu belegen...

Seite 6
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1920

Ab den frithen 1920er-Jahren arbeitete Tschichold,
der auch Meisterschiiler von Walter Tiemann war,
freiberuflich als typografischer Entwerfer u.a. fir die
Leipziger Messe, den Leipziger Gebrauchsgrafiker
Erich Gruner und den Insel Verlag. Dieser produzierte
wiederum bei der Offizin Poeschel & Trepte in Leip-
zig, wo Tschichold als Volontir in der Akzidenz- und
Werksatz-Abteilung seine ersten praktischen Kennt-
nisse im Handschriftsatz sammelte.

Die Zielsetzung und die Formsprache des in Mun-
chen gegriindeten Deutschen Werkbundes und des
1919 in Weimar gegriindeten Bauhauses faszinierten
Tschichold. Beide waren Keimzellen der ,,modernen”
visuellen Gestaltung und der modernen Typografie.

Tschichold lernte Avantgarde-Kiinstler wie Lazl6
Moholy-Nagy, El Lissitzky oder Kurt Schwitters ken-
nen, deren Bestreben es war, die Schemata herkémm-
licher Typografie aufzubrechen und neue Ausdrucks-
weisen zu finden. Tschichold tbernahm die neuen
Grundsitze begeistert.

Seite 7

frans sgoert, helletr. 83

graphisches kabinett miinchen

briennerstrasse 10 leitung guenther franke

ausstellung der sammlung jan tschichold

plakate deravantgarde

molzahn

baumeister schawinsky
bayer schlemmer
burchartz schuitema
cassandre sutnar
cyliax trump
dexel tschichold
lissitzky zwart

moholy-nagy und andere

tsch 24. januar bis 10.februar 1930 gedffnet 9-8, sonntags 10-1

Poster von 1930, fiir eine Ausstellung von Avantgarde-Poster. Eine Hommage
von Tschichold an seinen Kollegen Arp, Baumeister, H. Bayer, A.M. Cassandre,
El Lissitzky, Moholy-Nagy, Oskar Schlemmer, Trump, Piet Zwart und

andere. Dieses Poster wurde nach den Regeln der neuen typographie gesetzt:
asymmetrisches Layout, Inhalte die klar hierarchisiert sind, Farbkontrast,
grofRe WeiRraume. Gesetzt im “KampfroR” der Avantgardisten, der Akzidenz
Grotesk.



Foto-Auge, Layout von JT.

fota-auge — ceil et photo — photo-eye

@il et photo photo-eye
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1925

1925 verfasste er zehn Thesen, deren Ziel die Einfach-
heit und Klarheit des Schriftbildes war. Seine zwei
kurzen Aufsitze »Die neue Gestaltung« und die »Ele-
mentare Typographie« (eine Sonderbeilage der Typo-
graphischen Mitteilungen), l6sten eine leidenschaft-
liche und beispiellose Debatte tiber Typografie aus,
welche Tschichold iiber Nacht zu einem der Protago-
nisten in der grafischen und typografischen Fachwelt
werden liefd. Er machte avantgardistische Ideen der
neuen Typografie gebrauchsfahig.

1926

1926 wurde Jan Tschichold von Paul Renner an die
Miinchner Meisterschule fir Typografie berufen. Er
unterrichtete Meisterschiiler und Berufsschiler in
der Kunst der Kalligrafie und Typografie. Auf Dran-
gen der Behorden musste er den Namen Iwan, den er
sich aus Begeisterung fir die Tradition der osteuro-
paischen Typografie beigegeben hatte, ablegen.

Er entschied sich fiir Jan, die nordische Form sei-
nes eigentlichen Vornamens Johannes. Im Mai 1927
hielt Tschichold in der Graphischen Berufsschule in
Miinchen (heutige Alois-Senefelder-Schule) einen
Lichtbildervortrag »Die neue Typographie«. Obwohl

»Tschichold, der nie
Unterricht im Bauhaus
gab, war derjenige, der am
besten die Ideeen des
Bauhauses
materialisierte”,
kommentierte Albert Kapr,
Meister-Typograf der alten
deutschen Schule.

Gotthard Jedlicka " :.

- Pl

Begegnunqen

Maillol
Despiau
Matisse
Braque
Derain

Picasso
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1928

Tschicholds Schrift
‘die neue typographie’

Im VERLAG DES BILDUNGSVERBANDES der Deutschen Buchdrucker,
Berlin SW 61, Dreibundstr, 5, erscheint demnéchst:

JAN TSCHICHOLD

Lehrer an der Meisterschule fur Deutsehlands Buchdrucker in MUnchen

DIE NEUE TYPOGRAPHIE

Handbuch fir die gesamte Fachwelt

und die drucksach rb den Kreise

Das Problem der neuen gestaltenden Typographie hat eine lebhafte
Diskussion bei allen Beteiligten hervorgerufen, Wir glauben dem Bad(rf-
nis, die aufgewarfenen Fragen ausfilhrlich behandelt zu sshan, zu ant-
sprechen, wenn wir Jetzt eln Handbuch der NEUEN TYPOGRAPHIE
herausbringen,

Es kam dem Verfasser, einem ihrer bekanntesten Vertreter, in diesem
Buche zuniichst darauf an, den engen Zusammenhang der neuen
Typegraphie mit dem Gesamtkomplex heutigen Lebens aufzuzei-
gen und zu beweisen, dab die neue Typographie ein ebenso notwendi-
ger Ausdruck einer neuen Gesinnung ist wie die neue Baukunst und
alles Neue, das mit unserer Zeit anbricht. Diese geschichtliche Notwen-
digkeit der neuen Typographie belegt weiterhin eine kritische Dar-
stellung der alten Typographie. Diec Entwicklung der neuen Male-
rei, die fir alles Neue unserer Zeit geistig bahnbrechend g ist,
wird in einem reich illustrierten Aufsatz des Buches leicht faBlich dar-
gestallt. Ein kurzer Abschnitt ,, Zur Gi hichte der Typogra-
phie‘ laitat zu dam wichtigsten Teile des Buches, den Grundbegriffen
der neuen Typographie iiber. Diese werden klar herausgeschilt,
richtige und falsche Belspiele einander gegenlibergestellt. Zwei wei-
tere Artikel behandeln ,,Photographie und Typographie' und
,,Neue Typographie und Normung"

Der Hauptwert des Buches fiir den Praktiker besteht in dem zweiten
Teil ,, Typographische Hauptformen' (siche das nebenstehende
Inhaltsverzeichnis). Esfehlte bisher an einem Werke, das wie dieses Buch
die schon bei einfachen Satzaufgaben auftauchenden gestalterischen
Fragen in gebtihrender Ausfihrlichkeit behandelte. Jeder Teilabschnitt
enthiilt neben allg: i typographisch Regeln vor allem die
Abbildungen aller in Betracht kommenden Normblétter des Deutschen
Normenausschusses, alle andern (z. B. postalischen) Vorschriften und
zahlreiche Beispiele, Gegenbeispiele und Schemen.

Fiir jeden Buchdrucker, insbesondere jeden Akzidenzsetzér, wird ,,Die
neua Typographie® ein unentbehrliches Handbuch sein. Von nicht
geringerer Badeutung ist es fiir Reklamefachleute, Gebrauchsgraphiker,
Kaufleute, Photographen, Architekten, Ingenieure und Schriftsteller,
also fir alle, die mit dem Buchdruck in Berlihrung kommen.

VORZUGS-ANGEBOT
et Sty |

INHALT DES BUCHES

Werden und Wesen der neusn Typographle

Das nous Welthild

Dis ala Typoagraphis (ROckbliok und Kritilk)
Die neve Kunst

Zur Goschichta der neuen T, hia

Dis iffe der neuen Typographi
Phatographia und Typographia

MNeue Typographie und Normung

Typoegraphische Hauptformen

Das Typosignot

Der Gaschliftabrief

Der Halbbrief

Briefhllien ochne Fenster

Fensterbriefhilllon

Dis. Postkarts

Die Postkarte mit Kinppa

Die Geschiifiskarte

Dia Bosuchskarte

Waerbsachon ( Karton, Bilittor, Prospokie, Kataloge )

Das Typoplakat

Das Bildplakat
ildfy ite, Tafaln und

Inserate

Die Zeilachrilt

Die Tageszeitung

Din illustrierte Zeitung
Tabeliensatz

Das neus Buch

Bibllographle

Rogistar

typ. tschichold

Das Buch enthilt aber 125 Abbildungen, von
denen etwa ein Viertel zweifarbig gedruckt ist,
und umfaBt gegen 200 Seiten auf gutem Kunst-
druckpapier. Es erscheint im Format DIN AS (148}
210 mm) und ist biegsam in Ganzleinen gebunden.

Prais bai Vorbastellung bis 1. Juni 1928:
durch den Buchhandel nur zum Preise von

5.00 RM
6.50 RM

Bestellschein umstehend EEp
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In den Jahren 1927 und 1928
schuf Tschichold eine Reihe von
Plakaten fiir Filme des Phoebus-
Palastes, eines Miinchner Kinos.
Die grafische Qualitat dieser
Grafiken ist maRig.

Es entstand eine Plakatreihe fiir
den Miinchner Phoebus-Palast.
Viele Film-Plakate fiir diesen
groBten deutschen Filmpalast
pragten den offentlichen Raum
der Stadt: Klare, freigestellte,

z. T. fette Schrift. Balken, die
die Flache betonen, aber nicht
zerteilen, und immer wieder
Diagonalen.
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vorsorglich auf dem Veranstaltungsplakat der Hin-
weis »Eine Diskussion findet nicht statt« abgedruckt
war, endete der Vortrag mit tumultartigen Debatten.

Anfang der 1930er-Jahre gestaltete er die Schrif-
ten Zeus, Transito und Saskia.

Mit der Machtergreifung durch die Nationalsozia-
listen fand das Bauhaus und die neue typografie 1933
ein Ende. Paul Renner (Autor der Futura) wurde als
»Kulturbolschewist« diffamiert und seines Amtes
enthoben. Die Kontakte seines Mentors Paul Ren-
ner zu Hermann Kienzle machten es mdéglich, daf
Tschichold mit seiner Familie in die Schweiz emigrie-
ren konnte. Kienzle bot Tschichold eine befristete
Aushilfsstelle in der Lehrlingsausbildung der grafi-

schen und kunstgewerblichen Berufe an.

Radikale Wendung zur
traditionellen Typografie
T hatte bald eine grofie Gefolgschaft und galt
als der Guru der modernen Typographie. Befol-
ger und Epigonen hatten grofie Probleme, als
sie nach einigen Jahren feststellen mufiten, daf}
Tschichold seine Anschauungen grindlich revidiert —
um nicht zu sagen: ganz auf den Kopf gestellt hatte.
Mo stehen wir heute?”, fragte sich Tschichold in
einem Aufsatz aus dem Jahre 1932. Im Zuge einer kri-

tischen Bestandsaufnahme meinte er, daf an einigen,

Seite 13

JAN TSCHICHOLD

DIENEUE TYPOGRAPHIE

EIN HANDBUCH FUR ZEITGEMASS SCHAFFENDE

BERLIN 1928

vvvvv G DES BILOUNGSVERBANDES DER DEUTSCHEN BUCHDRUCKER

Jan Tschichold publizierte 1928 das Werk die neue typographie,
das erste Handbuch fiir Editorial Design, das groRe Manifest fiir
die Erneuerung des grafischen Designs.
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zu radikalen Dogmen der 20er Jahre Revisionen zugunsten
der Wirklichkeit des typografischen Berufs nétig seien, dafy
die ausschlieflliche Verwendung der grotesken Typen zu
,todlicher Langeweile” fiihre...

Der Praktiker Tschichold begann umzudenken. Es folg-
ten die Entlassung, die Verfolgung durch die Nazis und eine
schwere Zeit als Exilant in der Schweiz, stindig von Auswei-
sung bedroht.

Er kehrte zu den klassischen Gestaltungsprinzipien zuriick
— und leistete nochmals Meisterhaftes. Einige Meilensteine
der zweiten Phase seines Schaffens: Er entwickelte eine
schone moderne Antiqua, die Sabon; gestaltete die berithmte

Penguin-Taschenbuchreihe in England und publizierte meh-
rere Biicher zum Thema Gestaltung und Typographie - jedes
einzelne ein Meisterstick.

Bald hatte Tschichold die meisten Prinzipien seiner ,neuen
typographie” aufgegeben; seine Adepten meldeten sich mit
harter Kritik zu Wort. IThnen gab Tschichold zu tberlegen,
daf’ der Versuch der Nazis, die Fraktur als die einzig ,wahre
und echte” Typographie zu etablieren, ihn zur Reflexion tiber
Sinn und Unsinn allumfassender und allgtltiger Dogmen
gezwungen hitte.

1938 verlief? JT die asymmetrische Textanordnung zugun-
sten der Mittelachse; auflerdem widmete er sich intensiven
Studien der Geschichte der Schrift und der Buchtypographie.

Im Werk die neue typo-
graphie von 1928 zeigt
Tschichold iiberzeugende
Beispiele fiir die Verwendung
von Assymetrie im Layout
von Druckschriften.

||;||
|
|
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1928: Versuch einer neuen Schrift

PGQ’ OIE)dE & fg k hijlmNnoO

6«19 . & kurs-§ : & firk unal q
ttn meer) {in selbst)

1928/29 unterstitzt Tschichold eine j .

Rechtschreibreformbewegung, welche p . ( S r | uafexsix ’ _|_ U U \/
. . . . ; J_._  unterssheidet sich A _ '
T

die gemischte Schreibweise abschaf- u venlg vom r

und 13t jetzt mur

fen will. Die Kleinschreibung in Gro- p q=kK e,ss | =men in vusemaenhang t  u 4  deutsches v = £ W ¥ =K  ysioderd

3 {in mohon) der zeile. erkennbar
teskschriften entsprach dem Bauhaus- ; J

Dogma, daf? eine Minuskelschreibweise
RN eSO TS Gl | oo R
rationeller und moderner sei. Ent- 1 4 > <
sprechend dieser Doktrin und inspi- i et sl

riert vom konstruktivistischen Uni- oh rankt koema ©  anfihrungsseichen
- {in 3en) h.n soh) un lunge}
versal-Alphabet (1925) des Grafikdesi-

gners und Typographen Herbert Bayer T T IS A B
. . lange vokale werden m om sichen vers : ] _
(1900-1985), konstruiert Tschichold jedoch mue in gweifclsfillen, in fremdwsriern O E E . l O _ O ‘ | I | '
und 4n eigermemen, und mur venn notwendig:
sh vh S

ein eigenes phonetisches Minuskel- :
: : & (ochne dehngeichem, i  oh
alphabet, das die Interpunktion auf : . ! oy o iees 1:1131 g
die x-Linie stellt. Es ist der erste Font, : :
den Tschichold entworfen und publi- E . l I :
ziert hat. Diese neue Schrift sollte die kiurse der vokale ksan mit einem punkt bezeichnet werden: O | ' O O U
sprachlichen Laute besser umsetzen als : ;

i (lmmer Yure) JURE : LI
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die herkémmlichen Buchstaben, mit
durchaus eigenwilligen Zeichen.
Waihrend  dieses  Engagements
benutzte Tschichold beispielsweise
auch einen Briefbogen - mit der
Adresse in Planegg bei Minchen -,
auf dem rechts unten gedruckt stand:
»ich schreibe alles klein, denn ich
spare damit zeit«. Inspiriert wurde
Tschichold hier sicherlich vom Gesel-
lenbrief des Bauhauses, den der Bau-
hauslehrer Herbert Bayer (1900-198s5,
Typograph, Grafikdesigner, Fotograf
und Maler) entworfen hatte. Dort
stand links unten in der Ecke: »um zeit
zu sparen, schreiben wir alles in klein-
buchstaben, und nebenbei: warum
zweil alfabete verwenden, wenn wir mit

einem dasselbe machen kénnen?«.

Seite 16

ONONETISCNES
MINUSKElOlONQOET

FUr JEN NOIEN MENSEN €KSISTIFT NUr das
glaihgevinT TSVIsEN NOTUr UNT
QQIiST" TSU jedem TSAITOUNKT O¢r
FergaNgeNnhaiT vareN als variaTs-
JONEN des alTeN Noi aber ¢s var

NichT das Noi¢w 1234567800



Textsuche Ctrl + F Seite 17

1930: Font Minuskelalfabet

(] (] ([ ]
nspiriert vom  Universal-Alphabet —
(1925) des Grafikdesigners und Typo- | ‘ K ' I I
grafen Herbert Bayer, konstruierte
Tschichold 1930 sein eigenes phoneti-
sches Minuskelalphabet.
X | Z7.7"¢
g / )
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1931-33

1931 gestaltete er die Schriften Zeus, Transito, und
Saskia. 1933 die Uhertype-Standard-Grotesk fiir ein
fruhes Fotosatzsystem von Uher. Die Uher-Sans zeigt
frapierende Ahnlichkeit mit der Gill Sans.

AGHKMQR
abegghjsit
12345789

UHERTYPE

Lichtsetztechnik
fir Akzidenzarbeiven in Offset, Tiefdruck und Buchdruck

Seite 18



gewerbemuseum basel

unter mitarbeit des schweizerischen photographen-verbandes

ausstellung

8. mai — 6. juni werklags 14-19
mittwochs 14-19 19-21
sonnfags 10-12 14-13

einfritt frei
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1931: Transito, ein Stencil-Font

N O
1T11
.6 I

Transito wurde 1931 von Tschichold fur die
Amsterdam Type Foundry hergestellt. Es geriet
dann fiir lange Jahre in Vergessenheit.




abedefghijfilan
NOPrstovwyz
1o T 1150 HLLDI
GHIJALINNG
PORSTUVWNZ

Transito wurde vom Autor dieses Biichleins digitalisiert.
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Dit boek wil een nieuw typografisch inzicht ingang doen vinden

1935 Typografische vormgeving

Niederlandische Ausgabe der Typografischen St
Gestaltung. Amsterdam 1935.

(=24 - Cf_-_ 7 7
/ﬁ’# G%rﬁ/ef?'/fn{:f/

o Een nieuwe typografische traditie is de wensch
van vele boekdrukkers. Natuurlijk eischen de
groote veranderingen in de zet- en druktechniek
van de laatste jaren een aangepaste typografische
vormgeving. Hierover en over de noodzakelijk-
heid verantwoord te werken, zooals de oude
boekdrukkers, handelt dit boek. De schrijver
heeft de vormgeving in den nieuwen typogra-
fischen stijl gedurende een reeks van jaren reeds

overwegend beinvloed.



@ vom 16. januar bis 14. februar 1937




Textsuche Ctrl + F

1940

ittederi193oer-Jahreindert Tschichold

seine Betrachtungsweise und =zieht

fortan die traditionelle Typografie
der modernen vor. Er wird zum leidenschaftli-
chen Vertreter einer klassischen Typografie. Die
Wandlung l6ste damals viel Unverstiandnis aus.
Bis heute ist diese radikale Kehrtwendung nicht
klar zu begrunden.

Anfang der 194o0er-Jahre  entdeckte
Tschichold seine Leidenschaft fur die englische
Typografie. Allan Lane, der Verleger der Pen-
guin Books London, wurde auf Tschichold auf-
merksam und bot ihm an, das Corporate Design
und die Typografie des Verlages zu tiberarbei-
ten. Tschichold willigte ein und zog zwischen
1946 und 1949 nach London.

Wieder in der Schweiz arbeitete Tschichold
von 1955 bis 1967 schlief’lich fiir den Pharma-
konzern Hoffmann-La Roche. Er entwarf repra-
sentative Verpackungen, Einladungen und
andere Drucksachen.

PENGUIN BOOKS
A COVER STORY

He just wanted a decent book 1o read ..

In l_ﬂiq'qllml.au stood on a platform a Exeter raibway
ﬂl"“"?"‘“w‘:ﬁ for the jousney to London.

5 dappointment ar the poor range of
md’fﬂhihimmmmi.mﬂ%
paperback had arrived.

Declaring that “good design is no more expensive than
bad', Lame was adamant that his Penguin paperbacks
should cost no more than a packet of cigaretres, bat that
they should always look distincrive,

Ever since then, from their onginal - now world-famous.
= look feawring three bold hosizontal siripes, through
many different stylish, inventive and iconic cover desagns,
Penguin's paperback jackers have been a constamly evolving
part of Britain's culture. And whether they're for classics,
crime, reference or prize-winaing novels, they will follow
Allen Lane’s original design mantra.

Sometimes, you definitely should judge 2 book by ifs cover.
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FICTION

THE GREAT
GATSBY

F.SCOTT FITZGERALD

The taie of 3 man who buile himself an (i

QIlLDd
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schichold arbeitete fiir den Basler Birkhiuser Verlag
als Buchhersteller und ging 1947 ftr zwei Jahre nach

England, wo er unter anderem fiir Penrose Annual
arbeitete und die Neugestaltung der Penguin Books und

ALBERT CAMUS

ein Konzept fur deren typografische Gestalter erarbeitete;

PENGUIN
BOOKS

er zeichnete dabei auch fir die Typographie der seit 1939
erscheinenden Reihe King Penguin Books verantwortlich,
die der deutschen Insel-Biicherei nachempfunden war.
1947 verfasste er die Penguin Composition Rules, die er
zuriick in der Schweiz ins Deutsche tibersetzte und fur die

Schweiz neu formulierte

HIGH FIDELITY

NICK HORNBY

Gill Sans
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Sabon, ein Garamond-Font

abcdefﬁghl] klm
NOPrstuvwxyz
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Book of Scripts

A BOOK OF SCRIPTS

Design von Juan de Yciar.

AKING PENGUIN
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Ehrungen

ie Liste seiner Ehrungen istlang. 1949 ernannte ihn der Lon-

doner Double Crown Club zum Ehrenmitglied, 1954 erhielt

er als erster Europier die Goldmedaille des American Insti-
tute of Graphic Arts, 1960 wurde er zum Ehrenmitglied der Société
Typographique de France gewihlt und erhielt 1965 den Gutenberg-
Preis der Stadt Leipzig.

Es folgte 1965 die Auszeichnung »Royal Designer for Industry«
von der Royal Society of Arts. Nur ganz wenigen Kunstlern wurde
diese Auszeichnung zuteil, darunter sind Namen wie Walter Gro-
pius, Stanley Morison oder Alvar Aalto.

Der kontroverseste, einflufreichste und wichtigste Typograph
des 20. Jahrhunderts starb — zu frith — im Jahre 1974.

Seite 30
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Literatur

Seit den spaten 1920er Jahren veroffentlichte Tschichold viele
Bicher und Artikel; 1925 erschienen in der Beilage elementare
typographie der Zeitschrift typographische mitteilungen zwei
Aufsatze uber die Neue Typographie. Sie entfachten eine
leidenschaftliche und bis heute beispiellose Debatte uber dieses
Thema und machten Tschichold uiber Nacht zum Protagonisten in : N ﬁ/\—-\
der grafischen und typografischen Fachwelt. e :’P\C:ﬁ |

J

-._\ e
s /

SCHATZKAMMER DER SCHREIBKUNST

El Lissitzky schrieb: »bravo, bravo, (...) es ist mir ein physischer |
Genuf3, wenn ich so eine Qualitatsschrift in den Handen, Fingern,

Augen halte. Meine Nervenantennen spannen sich, und der

gesamte Motor verschnellert den Lauf.« Besonders sein Buch Die |
Neue Typographie aus dem Jahre 1928 beeinflusste die '
typografische Entwicklung entscheidend, gab der Neuen

Typographie ein Regelwerk und analysierte sie.

AUSGEWAHLT UND EINGELEITET VYON JAN TSCHICHOLD

VERLAG BIRKHAUSER-BASEL: MCMXLYV

Tschichold hielt auch verstarkt Lichtbildervortrage uber die neue
typographie im deutschsprachigen Raum - nach den vergangenen
hitzigen Debatten zu seinen Ideen versah er seine Plakate mit dem
Vermerk eine Diskussion findet nicht statt, trotzdem endeten seine
Vortrage oft in tumultartigen Debatten. Des weiteren entwickelte
Tschichold einige Schriften, u.a. Zeus fur Schriftgufs KG (1931)
oder Saskia fiir Schelter & Giesecke (1932).
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Werke

Die neue Typographie. Ein Handbuch fiir zeitgemaf?
Schaffende, Verlag des Bildungsverbandes der Deut-
schen Buchdrucker, Berlin 1928.

Eine Stunde Druckgestaltung. Grundbegriffe der
Neuen Typografie in Bildbeispielen fur Setzer, Wer-
befachleute, Drucksachenverbraucher und Bibliofi-
len. Akademischer Verlag Dr. Fritz Wedekind & Co.,
Stuttgart 1930.

Typografische Entwurfstechnik, Akademischer Ver-
lag Dr Fritz Wedekind & Co., Stuttgart 1932.

Ausgewihlte Aufsitze iiber Fragen der Gestalt des
Buches und der Typographie, Birkhiuser-Verlag,
Basel 1975 u. 1987.

Schatzkammer der Schreibkunst, Birkhauser Verlag,
Basel 1949 (2. Auflage).

Meisterbuch der Schrift. Ein Lehrbuch mit vorbild-
lichen Schriften aus Vergangenheit und Gegenwart
fur Schriftenmaler, Graphiker, Bildhauer, Graveure,
Lithographen, Verlagshersteller, Buchdrucker, Archi-
tekten und Kunstschulen. 3. unv. Nachdruck der 2.

Auflage. Otto Maier-Verlag, Ravensburg 1965.

(Englische Ausgabe: Treasury of
Alphabets and Lettering. A hand-
book of type and lettering. Norton

Books, New York 1992.)

Erfreuliche Drucksachen durch
gute Typografie, Otto Maier-Ver-
lag, Ravensburg 1960 [Reprint]. —
Auch: Maro-Verlag, Augsburg 1988,

ISBN 3-87512-403-0.

foto-auge [zusammen mit Franz
Roh], Akademischer Verlag Dr.
Fritz Wedekind & Co., Stuttgart
1929 [Reprint]. — Auch: Ernst Was-
muth, Tibingen 1973.

Eine Stunde Druckgestaltung, Akademischer Verlag
Dr. Fritz Wedekind & Co., Stuttgart 1930.

Schriftschreiben fiir Setzer, Klimsch & Co., Frankfurt
a.M. 1931.

Typografische Gestaltung, Benno Schwabe & Co.,
Basel 1935.

Chinesischer Farbendruck aus dem Lehrbuch des
Senfkorngartens, Holbein-Verlag, Basel 1941 u. 1951.
Geschichte der Schrift in Bildern, Holbein-Verlag,
Basel 1941 u. 1946. — Auch: Hauswedell, Hamburg
1951 U. 1961.

— Engl.: An Illustrated History of Lettering and Wri-
ting, 0.V,, London 1947.

MEISTER
BLICH
PER

SCHRIFT §

Seite 32

Gute Schriftform, Lehrmittel-
verlag des Erziehungsdeparte-
ments, Basel 1941/42, 1943/44

u. 1945/46.
2 Schriftkunde,

Schreibibungen
und Skizzieren fiir Setzer, Hol-
bein-Verlag, Basel 1942. — Auch:
Schriftkunde, Schreibiibun-
gen und Skizzieren [erweiterte
Auflage, S. 79-109], Verlag des
Druckhauses Tempelhof, Berlin
1951.

Der Holzschneider und Bild-
drucker Hu Cheng-yen, Holbein-
Verlag, Basel 1943 u. 1952.
Chinesische Farbendrucke der
Gegenwart, Holbein-Verlag, Basel 1944 u. 1953.
— Engl.: Chinese Colour Printing of the present
day, 0.V., London/ New York 1953.

Chinesisches Gedichtpapier vom Meister der
Zehnbambushalle, Holbein-Verlag, Basel 1947.
Was jemand vom Buchdruck wissen sollte, Birk-
hauser-Verlag, Basel 1949.

Im dienste des buches, SGM-Biicherei, St. Gal-
len 1951.

Die Bildersammlung der Zehnbambushalle,
Eugen-Rentsch-Verlag, Ziirich/Stuttgart 1970.
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Der Font Transito

Dieser Font mag als einziger die Fahigkeit von
Tschichold illustrieren, Buchstabenformen zu
zeichnen, die sich nicht an bereits existieren-
den anlehnen. Deswegen wurde diese Guf3-
schrift von Paulo Heitlinger digitalisiert.

VI‘ ®
ansito
q .

a stencil typeface with
clementar forms

Seite 33
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a strinfiingly new
typelace

something quite
different

which will please your
costomer
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abecdefghi Inlmlmp
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Transito: basic set of gliphs.
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Transito: set of diacritics
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Transito: some ligatures



font’s own metrics

°
flf l'l“l )OI
° ¢

. paul poiret
(If. AUt POINrd

I'Ig'l‘ll." l'lglll‘l' I‘l ) T Y
1ED ELOCUTIONIN]
[ Y . [ ) 4 4 o [ Y ..
'I‘l - h | [ ]
? l ocalovernment I‘Y'Illlllll'l’

AC L 1 | M

\id A\ A \ | A | ~ 4 A A\l AEK] )
DISTIRGUISHED FLOCUTIORNINT 5

A I A 4 a4 4 A o

| 4 A | A | [
Ihe Local Government kkxaminer

Transito: kerning
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I1. PADRING

ucit volut eatiis abor

a cus nim et aut od
mollandit evelian duntiiscius rem
et earum apienim volorpore sit,
sequidunt aut maio conserum
nisquia ditas quatis qui remporp
orehendunt labo. Aquia nusae
atur?
Ellabo. Musa cus, si bla venisqui
quodi comni blabore, illa alis
nimodit et vendam, con cus nis
dolore, con pa que dolorumquia
nus velit lamendi odio mil eatia
cusaepe non nimod ut qui dunt,
consequis quiam, ea videliate
omniaspe velesequo dolorum ipic
torem qui tem aspit omnit abo.
Natur simus aligniamet, suntis
ium evellor esequam faccabo.
Henissin restiis sitiumenia cum
quunt, qui ad maio. Um dist, si in
rerum, qui
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Weitere Stencil-Fonts: Fragulho

VINTAGE PORT WINIL,
FRAGULHO.
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