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Manual de Letter Design, caligrafico e tipografico

onhecimentos amplos e trabalho

muito metddico, experiéncias criati-

vas, algum talento no desenho e muita
atencdo aos detalhes sdo as virtudes essen-
ciais para quem quer desenhar letras. Ana-
lise varias fontes e vai perceber que nao sao
tdo parecidas como supunha! Neste livro
vai ver que muitas formas sdo derivadas da
escrita a méao, a qual define os ritmos e pro-
porc¢des na Tipografia. Antes da Tipografia,
sempre a Caligrafia!

Este livro, concebido como um manual
préactico, cruzado com uma introducgéo his-
torica, abrange os seguintes temas:

» Letras =riscos?

- Evolucéo dos alfabetos fonéticos

- Letras romanas: classificacao sob
aspectos formais e funcionais.
Tipometria basica.

- Anatomia e estrutura das letras.
Proporcoes e relacoes mutuas.

- Dostipos de metal as fontes digitais:
semelhancas e diferencas.

- Caligrafia: as formas produzidas por
calamo ou pena de ave.

- Alcancar legibilidade. Factores que
determinam as «formas tipicas».

- Desenhar letras com papel e lapis.
Exercicios praticos de construgéo de
letras.

Tipografia digital: glifos, fontes,
familias, formatos, cortes, estilos.
Primeiros exercicios com pixel fonts
digitais, realizados com o software
online FontStruct. Pensar em mddulos
microtipograficos.

Do esboco ao produto final: Producéo
sistematica de fontes digitais.
Genealogia. Derivando as formas das
letras com uma sequéncia racional de
producéo.

Dominio da ferramenta de typeface
design FontStudio para desenho
vectorial.

As particularidades do OpenType:
incluir versaletes, algarismos antigos,

Swash, ligaduras, etc. numa tnica fonte.

O Tracing de scans. Depois da
digitalizacao, preparacdo e
posicionamento de graficos vectoriais.
Curvas Bézier.

Teste de fontes.

Sidebearings, Tracking, Pares de
Kerning.

Ligaduras e formas contextuais.
Glossario da Terminologia tipografica.
Os mais belos alfabetos. Uma selec¢ao
das mais bem conseguidas criacoes
tipograficas, de Gutenberg até hoje.

o

Ll Hauu’.“'
wpe T "*'. :R-' FRE, L F"""
ﬂ:." e mia L

I.-F l'\-""'

‘|r.r L

fé /a'e L Mc_de f

ArAag e J\ri(‘?

rrrrr

=5 “""‘1"4 :_-;‘?"

pqrst uvx%

o s FUTEL -
"l
.p--: N

012345673

e
ol

f;w i

Besmide 5



Procurar no texto: Ctrl+F

Temas

INEFO ceceeceececeececcecsececcecsesscsscsssscsecssssssscssssssscssssssscssssssscssssssscsee

Introducio

Prologo ..ccccciiinnnnnnnencccscccnnnnnssnnenssssccessssssssesssssssssssssssssesssss 10

Letras = riSCOS..cuimmiiriiriiniiniisisiesiesssssssssssssssssssssssssessns 10
Escritas arcaicas: tragados SImples.......c.eucueeeneerernecneenercemnennennens 13
AlfaDEto fENICIO . uvinirireiicereeecec et se s s ssssasans 17

Back to the roots: Gregas € Romanas........cccceeeeeeeennnneeeeeecs 19

AS 1eLras Gregas i 20
A primeira letra global ..., 26
ACENLOS fONELICOS cuuvurrerrrrrerrirersererstesesesssesssesssesssesssesssessssesassesans 30
Uma primeira abordagem as formas das maitsculas..........cu..... 32
Pautas, as linhas auXiliares .......ooceveeeeererereeercreeeeeeeeseereseeeesenenne 39
Capitalis MONUMENTALIS ..couuevurrrnrreenieciscrneeneenseniensessaersenssensanens 48
Formas geometricas ... 53
FOrmas SEM SETIfas ....uuveverererereeeerereesesesessesesesesssesessssesesessssesesenns 56
Capitalis coONdensada.......cccceeeeemeeeceernereeseeenesseessesssessaens 58
Letras Jargas ... ssssssesssesssssssssesens 63
Rustica [apidar.....cceeeeceeieneicereieenesesensessesseesesssenaes 64
CUNNAT LELIAS ettt se s s s ses s s aesenes 68

Renascenca das ROManas..........cccceeeeeeeneeeneeenenenesessssssensesss 70
A Caligrafia humanista..........ccceeecninerecsisesecsessessessssnens 71

Formas das ROMANAS ..ccceceeeceeeceecseccecceccsessecsecssesseseescecsesses 75

Tipometria DASICa.. . it sissssnes 76
Analisando as formas da Futura.........ceeeevereeeeeeereeeeeerereneeenennnes 77
Anatomia das MaitiSCULas ....c.cvveererurreerereresrestesessseessesesssssessessenens 8s

O tamanho daletra e senes 95

Intro / Temas /

Proporgoes, em vez de medidas absolutas

Medidas tiPOGIAfICas ... ssisssssssssasssssssens

Do esqueleto Q0 COrpo....ccccinnnnnneeecccccccennnnnseeeecssscccsessssses 101

Articulando diferentes pesos ........uuvrveruisnesenesueiiessessiinnens 105
Grossura do trago afecta legibilidade........oocvciiuiinciiiiinnne. 112
Desenhar o PCi.....eeeeeeeeeee et seses s esessenaes 120
1° Exercicio: letras de formas muito basicas......c.ceeeueerererrereerernnnn. 121
Papel € IAPIS (1).eeeseeeeunermmmecrmreeesneemmesssenssneessnesssseesssessasessssessssessssessens 127
Exercicios com «pixel fONts» ....c.vurvnermerrcrmermecmncnnensesssessanens 129
Uma fonte elementar, mas nao quadrada..........occevcevecuevuccunennne. 142
O que 530 Pixel fONts?.....u i 144
Do papel quadriculado ao computador..........cccveeecvvccmecencrnennne. 152
Uma éptima ferramenta para prinCipiar .....ceecescesesuscsscennes 153
Um desenho simples, de pixel font, com BitFonter.........coeceunene. 160
Variando propor¢des hOrizontais ........weeeeeceeevesevesecsnesesenssensnnens 161
PESOS OPTICOS .ouvveriitiirircistntisire st 162

Caligrafia c.ccccccecieninnnnnnnnnnnnnnnsnnnnnssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 165

A importancia da Caligrafia.......cvvveneincininniiciciiins 166
As letras MinUSCULAS c....cvvvcvcveveercveeteeeeese e sssesesaenens 167
Perceber as formas caligraficas........ceiiencineiiscsncinesiecsnennne. 170
A pena faz a forma das [etras ... 171
Serifas € tErMINAIS...cuereresrererseerereessssessnsssssssesssssssasssssessesssssssesssses 174
Os ductos CaligrafiCoS......uimiiiiieiiisiseiisissssssesssssssesanes 179
Ligaduras medievais ... 200
Uma letra ligada: Bastarda de Lucas ..., 201
Formas ornamentadas (Swash) ........cceceevernerreresresnsnsessisssssenseneens 206



Procurar no texto: Ctrl+F

A MOodUlacan ......cceeeeerininnninnnnnennnnneneneneeennesessassesssessseseseees 208

O contraste varia nas épocas € N0 €Stilos ......ccuuererereeeeeuserunnenns 209
O método de iniciagao Briem ......ccvceveeeeeceneencrneincnciecrenecnnens 211
Letras moduladas, podem ser feitas com FontStruct.........c.uuu... 214

Analise em POrMENOY .....cccceeeennnnnnneecccscccesasssssssssssssccsssssee 215

A parte de cima, a parte de baiXo ... 216
Percebendo as semelhancas e diferencas........occeecevevvceccnrenecnnece 217
AS PrOPOIGOES VEITICALS ouvveveiveinisciscsisisisiscsssssisesssssssssassssssssanes 220
ATEUTA dO X et sse s sssesane 221
Abertura (OVershOot) ......c.evueeveveereeeresreercsesessesses s seessessessessessessanses 223

Letras desenhadas @ MAO0 .....cceeeecrencrencceecceneceecceeccsencenes 224
O LEtlering ..uu vttt sssssesses s sssssesaens 225

Modelos para etreiristas. ... riunererieirisseiesissssessesssssanens 230

Fontes bitmap e fontes vectoriais......cccccereeeneeecccccceeeenaees 252

Preparando o desenho vectorial.........iiecieiiccineiciicinnne, 253
Relagbes e graus de parentesco entre as formas.........veeeceenecnnn. 257
A sequéncia de desenho das letras .......oceeeecenerrecnecrnerneceeninnens 259
Digitalizacao de imagens de letras, I ..o 262
Digitaliza¢ao de imagens de letras, 2 ...cvecvevvivciciicincincianees 266
Muita ou pouca Historia? ..., 269
Ikarus e a primeira fonte digital ..., 273
O que ¢ uma fonte digital? ... 274
O milagroso OpenType .....cieiveeeeiriieiiesssssessesssssssesanes 275
Tags do OpenType....iiiniisissssisssissssssssssssssens 279
OULHNE FONES w.vurrerrrrreerersiesieeiese s sesesssss s tesaesse s s sessesassassassenees 280
Edicao digital de fontes.......uuiiuivneineirsiineiecicsesiessnisnnens 281
O programa FontLab ..., 283
Desenhando com curvas BEZIer ..o eeeeeeeeeeeeeeeesesesesesessenns 284

Intro / Temas /

Pontos nas extremidades........ccvueeererereeererereenereseeseesesesesesenesenes 289

Combinando formas microtipograficas........vvuciureiencrunnnanns 290

ESPACOS cecuueeeiiennnnnnnnnnncccssnnnssssssnsencssssssssssssssssssssssssssssssssse 291

MEtrica das [Etras ..merereereerreeeisisissiesissssssssisssessssssssssssssssssssssns 292
Letras, O SEU MM wueueueeeererecieeesesesesssessssesssesssesssesssessssessssesssesans 294
Teste do espacamento das Maitisculas ......ccceeeeenecenecenrerneceneernnes 295
OpenType features no Fontlab ..., 298
LiIGAdUIas ...u.cuuuieirnienciniisinininsississsssssssssssssssssssssssssssssssssens 299
Construir igaduras ... 300
Kerning, correc¢ao 0ptica aos Pares......creeseesererresensessensersesenes 302
Teste dos pares de Kerning.........c.vcucieieiincinneisineseissinens 305
Corte itdlico de Uma fonte......omrvrrrererereeresreeirsiesesesssesisseeseessssnes 307
Algarismos NOI'MAIS, € ANTIZOS cuovrerrerererererersssseessssssetesesssesessanaes 310
Caractéres acentuados, diacritiCos ........ouverererreerererenerereresesesenesennes 312
Pontuagao € SINAIS .. 317
Scripting no FontLab ..., 318
Tabelas de substituicao contextual ..., 318
Teoria da INterpolagio ......vucveeeuivivsereeiniiciesissnssssesssessnsens 318
HINEING oottt 319

WED-fONTS ..ceuereeereeceeeceencceeccreccseccseesssesssessssssssesssessssssssossecs 321

Fontes em paginas Web......cccviiinciiiiiicicicsicininne, 322

ClaS d@ fONTES c..creueeereneceeeecreeecceenecsseeecsanessssnessassscssessssenees 325

COM € SEM SEIIfAS....cuerrrerrrerrrerrierraesessesesaesssessaesessessaesesaesessesesaeses 326
A Corporate ASE de Weidemann........cceeceieeneveeienssenesnensnnens 328
O 1=V O 332
ROTIS: O CONCEILO..ueetiirtiertirentienteetseseereststeseese e ss et e ssesessesesaesesaane 333
O cla de fontes Cholla......eceeiecrceecreeeeceeeeeereeessseseseseaes 336
A fonte Officina de Spiekermann.......c.oceceeeeneerercenerneenccrneenennn. 338

MELAPOLALOL coucververiinicreriesciistraesseriesssssaessesssssssesssessssssssssssesssns 340



Procurar no texto: Ctrl+F

FONLES VATTAVEIS.cviuietireerereieteeereceereseerecseseseesesseesesesesessesesesassesessens 341
Exemplo de uma fonte varidvel: Pacaembu........cvcvereeevucrurcuccnnces 344
Criar um Variable Font com FontLab 7........cceveevereeeererereenneee. 347
FONtes Standard .......ccceeeereceecreccsecseoseccsccseosesseossessesseoseess 350
A Car0linau.uuceececeeeeeeeieresteseseses s s s sesessess s sesssesassesassesassesans 351
Alctuino de YOrk ..o sesassesassenens 354
A Gill Sans na LNER .......oooeieireeieeeseeesesteseseesesssssessessesessessns 355
DIN na Alemanna.....ceeeeeeeeeeseese e sssesessnns 363
GlOSSANIO . ceiiiiiiiiiiietensssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssne 367
Terminologia da Tipografia ........iineineieiiscinessisniinens 368
Bibliografia.......ccccccccccscneneeeneneneneeenesesesesesssssesssssssssssssssssee 405
O desenho de letras no século XX .....ccvveerrreerrecernrcernecerneecnsesnsenns 406
Livros sobre Tipografia, em portugués..........cuurucissrisscsennes 411
IMIOSTIUALKIOS cueverrecrecreersecsecssesseosessacssessessesssessesseossssssesssoseoss 416
Os mais belos alfabetos ......cuvuereveeeereeeerereeeeeeeeeeee e 417
BaKer, ATTRUL voveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeetesseressesessssessssssesssssssssssesessssessssessssensa 418
Os alfabetos de Adrian Frutiger .....cvciciuneiinesinsisnninns 419
Lange, Giinter Gerhard ... 421
Frere-Jones, TODIas.....verunrureereenisinerssinesissssisssssssssssssssssssssssssssssesns 423
PoOl, AIDEIt-Jan...cuvurereerrrieisieseeseissestsseesessssessesassassessssesssssssassenses 425
Fournier, Pierre-SimoOn ...ooooeieeceeeeeeeeeeeeeseeeeeeeeseseeeseeeseessesesseeees 426
Grandjean, Philippe c.....cviiiriiiciciiciscinciscsnssnne. 427
HEINE, FLanK oo eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeveesesssssesessssssssesessssnsssesssssensassssss 428
LACKO, ZUZANA weveverereeeereeeereeesresessesessesessesessssessssessssessssesessssessesessssenens 429
SCRNEIALEL, F.H vt eeeeeeeeeeeeesesessesessessssesessessssssessassssnsssenens 430
LUDALin, HEID woveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeteeeeveeeeteeeeseseesessesesessessesesessssessssesssssnnns 431
Hudson, JORN ..t ssssssssssssssssssssns 432

Intro / Temas /

Renner, Paul ...t sess s nesannes 433
JENSON, INICOLAS w.ecveverereerecisisireesesiesesiesessasssssasssesaesassssessessesassassens 435
Glaser, Milton (1929—) .eeereerrrrrenrirsisssssnsesssssssssssssssssssssssssssssssanns 437
Garamond, Claude (1490—TI561) ..o.vvuvrrrrerrerrerrenrereesressessessessensenns 438
Gutenberg, Johannes (~v1400—1468) .......cccovvuunnereuneriuecirnnesenns 440
Johnston, EAWard ........cccenenenenineinsenesesisississsssssssssssssssssssens 443
Shinn, NICK v rerese st sbesssssssssnes 444
Breitkopf, J. GOttlob......ciuieeeiiiiiciircieeciciesiessnssenens 445
Bodoni, GIambattista.......ceeiiiieeeeceeeeeeeeree e 446
Lipton, Richard........iiiieiceiscscessesscsessesanens 448
Mardersteig, GIOVANNI .ucuuiveiveeieirneseeniessssssessessssssssssssssessses 449
Mandel, LadiSlas c.eeeveeeeeeeeeeeeeeeereeeereeeeeeeeesesseeesseessssssssssesessssessesessssesnes 450
WINKOW, Carlos coveueeeecieieieeieeieeeseeeeeeseseseseessssesesessesssssesesssssssssneaes 451
Fernandes, Valentim........coieueueeiirererniercreneessesesesssesesessssssesessssnes 453
Montalbano, JAmeEs......cuvrinrereerinisineinrinesisiseississsssssssssssssssssssssns 455
Miedinger, MaX...iicsisississssssssnssssssssssssssssssssssssssnes 456
BallmEr, THEO woveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeereseeressesessesessssessssessssessssesessssessesessssensns 459
WWALKE, IMATEINL cuveveerevenreeereneseeessesessssenssensassssasessssssnsssenssssnssssnsnssnsnes 460
BelWe, GEOIG.uu.uuiirnrirniiniinsin s ssss s sssssssssees 462
Bernhard, LUCIAn ceueveeeeeiieiiiiciceeseeseseseseseesesesessssssssssssssssssssnes 464
Bell, JORMN ettt sssasasssssssssens 465
BilL, MaXuuouieieeeeisieeeeesisteieiteesssssssesesesesesesssssesessssssssssssssssssassssssssoses 466
Brody, Neville .. reereeeeneeeeiecenseieciseessensessensseseessenssessees 469
Cassandre, A. M. ...ueereeeeeerereeeesesessssesesesssesesessssesesesssssesessasaes 475
Briem, Gunnlaugur S.E. ..., 476
Cavazos, ROdrigo Xavier ... 477
SIimbach, RODEIT ..ttt sennaes 483
Blake, JAMES c..cuvurvrieiereeeeeisissiesisssssissesesssssssssssessessssssssssesssssssassessens 485
CrOUWEL, WAL weeveueeveeeereeereeerereeeesessesessesessesessesessssessessssssensassssssesesons 486

Quay, David ... sienes 487



Procurar no texto: Ctrl+F

ROCHA, ClAUAIO ettt eete e e seeveveesesessenesssssennene 488
JAaMIEa, MarK c.cccncnieieeinesesisisisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 489
Jannon, JEan ... 490
Granjon, RODEIT.. i sssssssesanes 491
Doesburg, Thé0o Van......iiinciiincinsisssssissssssssisens 493
CafliSCh, MaX coueeeececreeiccseeeesesesesssesessssesesessssssesessssssssssasaes 494
Unger, GErard...... e iiiiississisinsssssssssssssssssssssssssssssnes 496
Bilak, Peter...uuiriuiirerereeeerereeeereresseesessesesesssssesesssssesesessssesesnsasaes 497
Kobayashi, AKIra ......cceccunernecuisnernecisscssesmssssssessessssssnens 500
Krimpen, Jan Van .. 501
Unger, Johann Friedrich ..., 503
VanderLans, RUAT oeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeesesesseneesessessesssssssenes 504
Walbaum, Justus Erich c...vceeneinenensieisessssssssssssssesseessssnns 505
Weild, Emil RUOL........oivevteiereeeteeereesressrese e seseesesassenans 506
Dwiggins, William Addison .........iiricicinncnnnne. 507
D0ES, Bram dE eeouveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeressesessesesssssssssssssssssssesessssessssessssensa 508
OlS0N, EFIC cuttiverrererereetereseesiesesessesesessssesesesssesesesssesesesssesesessasaes 509
Goudy, Frederic William ...coceeceeeeneeeneeeernecreeeeineeseeeessenssenseesenns 510
Tschichold, Jan .. asesesessssens 514
Porchez, Jean Frangois ......ceceeeeeeneesneueesesssersessesssesessessesssesenes 516
Parkinson, JIM ...ccecececesiesinsiesnssssssssessisssssssssssssssssssssssssssssessssssses 517
GrimShaw, PRILL .eovoeeeveeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeteseeeeseesesessessssssessesessssensssensns 518
Meier, Hans EQUArd ........c.cceeieeveeeneeresiesieeesessesesesessssssessesassessens 519
Mendoza y Almeida, JOSE c.ueuruemeemeenrereeineieereesneesesesssensessseseens 520
Middleton, RODert HUNTET uveveeeveeeeeeeeeeeeeeeeveeeeseeesesessesessssesssesnens 521
MOrison, StANIEY ... sseessesaessessassasens 522
Garrett, MalCOlMcu e eeeeeeeeeeeeeeeereeeeeesesessesessesessesessssesessessssssesssesns 524
ROSSUM, JUSE VAN cucereneeeeeeeeeeeeectceerseeeseseeeeseeeeeseseaes 525
Van BloKIand, Petr ..o eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeseteesesesseneesesssssesssesssase 526

Intro / Temas /

Groot, LUCas e ...ttt ses s sesesesannes 527
Noordzij, Peter Matthias .......ocvccivrereiuircrneiicsnessesisssnesnens 528
TrUmP, GEOIG..ou vt sss s sasans 529
MOSEL, KOIO....uieeierieieieeesssisiesiesessesssessssassssss s sessssassssssssssssssssassens 530
INOVATESE, ALdO ettt s s s sasasaes 531
Santos, DIN0 dOS ..ttt sesesesenes 532
Zapf, HEIMAND .couuveviirnceeeiiecincseesiessssssessesssssssssssesssssssssssens 534
Morris, WllIam e..ucucveveeeecrereieecrceeeereeeeseseesse s sessssssesesssasses 535
Feliciano, MATIO uoucecveveeeecrerereeeeetesessesesessssesesssssesesesssesesssnsseses 536
Shepard, David R. .....ceieiiieeeciiienenisssessesssesssssssessnes 538
Rogers, Bruce ...ttt 539
Weidemann, KUrt ...ccceceecenceessieessssssesssesesssesssessssssannns 540
Weild, Emil RUOLS........oovveveeteietereterereeeeseese st sesessesassenens 541
Caligrafos NOtAVEIS .cccceeececrcrnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssone 542
Antonius de Bozollo. ...t senens 543
NICCOLO NICCOLi.vvriiiiiiiiiiseeeesseese e sesesesesesssssssssssssssnes 544
Leonhard Wagner ......ciiiisisississssssssssssssssnss 546
TaGlIENTE cccouveeriirier st sassaasens 548
Os manuais dos mestres caligrafos............oucuvinerineinncinerincineinne. 550
Vincentino Arrighi... s 552
Frangois GIrYVel ... eccnceeeecineceieeieesencssesssessesssenssessessenns 554
Giovambattista Palatino ........cceeeeevereeeeeerereeeereeeeeeeereseeesesessenes 555
Bennardino Cataneo ........cueeecveeeeveeereeesesesesesesssesesesssesesesssesans 558
Gerardus MEICAtOr......cueueeeeceeseerssiesssesssssssesssssssesessesessssessesssseses 559
Manuel Barata .....ccueeeeeeevereeeeerereeeeesesseesesessesesesessssesesessssesesesssnes 564
Joachim Bendel ... 566
Neudorfler, JORaNN...ceeieieereeieissisesssssississesssssssssssssssssssns 568
Stephan Brechtel, 0 Velho ..., 570

Wolfgang FUGEET .......vuviuirneieiincsneiiesiscssessessssssessssssssssssens 574



Procurar no texto: Ctrl+F

Caspar Nefl......cereieeiecsenencenesesesssesse s sssessessenes 575
JUAN @ YCIAT ceeitiieeeiriieieireees ettt essesssas s sssssesssassassnns 578
Giovan Francesco CreSCl .unrinninnnrereerereseeesseessesessesessesessesessens 580
Jean de Beauchesne ... ieeneresieineiseinesisieinsissessssesssssssssssssens 583
Francisco LUCASs c.ocvieeinecinieineenteentccestcestsestsensevessssesessessssesassesanns 586
Pedro MOTANLE ....uvecerecrerrieeeteesiessaesssesssesessesessesessesessesessssessesessses 589
Van de Velde L.ttt ssesesesesassenens 593
David Ro€lands.....c.cceeueeeeieieeineieeenecisiesiesssssesessesesssssessesssssssssns 599
Baldericus van den HOrick ....ucueeveecieecieecieeceeeeeeeee e sesssnens 6o1
Louis Barbedor......ouiiceeiecieeeieciesiee e sesasseens 606
René Potier le JEUNE....c.ovurueueeereersiesiesiessssieesesiesesessssessessssassessnes 608
Johann Hering......ciiiiciicininessssssissssssssssssssessnns 609
Joris Hoefnagel........ciineiiiiiciicsissiesssessnssissssssnessenes 613
Martin Billingsley .......iiiiciisiciscincsicsisiesinees 618
Paulus Franck ... ssessesessssessenes 620
EdWard COCKET ...ttt esesssesesessesesesesssesesesanaes 623
Roelas ¥ Paz, MarCOS ...c.veuueueemeeeerneeseaeesesssensessesssessessesssesssssseess 624
Manuel de Andrade de Figueiredo.......uiiiveiiucinecisiiniinnens 626
JOhann SEAPS ... 628
George Bickham ... 630

George Bickham, Ju.iiiiciiciisiscsnsnne. 633

Intro / Temas /

ROGEIS SPENCET u.ucvevtirtctctiritstt s sanaens 634
AUSTIN PalmeET.uuvivieiecicieeeccteeceeeeseseee s sese s sesens 635
Charles Zaner ..o sesesssesesesssssesessasses 637
RUdOIf KOCH ettt sesss s sesassassanses 638
Karlgeorg HOefer ......iiiiineiiciiecicsssinessssssssnne. 640
GEOIg TIUMP .ot assaeens 642
Roger EXCOffon ..ot incicsinssissssnsssssssssesinns 643
Alfred Fairbank ... ssesessssenens 64s
GADILIEl MEAVE ettt sssssssssssases 648
Brody Neuenschwander.........evecencrneieciciesecsssenens 649
Bibliografia geral da Caligrafia........cocovcvievevneincescineieiincinnens 652
O prazer de desenhar........ccececccennnnnnnencccccceennnnssssnssssanes 656
NOTAS.ccccuueiiiiiiinnttttnniiiiinnettetnneeeeissscsnsssnenneeeessssssssssssnnnes 666
Alfabetos PriMItIVOS c.uceeuceereeesrescreersererserserensesssessensessessesssesscens 666
O desenho de letras a partir do século XV ....ecccineeerincinnennnes 667
Diirer inventa os graficos VECtoriais, I525 ..wrrmermessscseenenee 671
INICE covvrerrererereetereeeee et se s s s s sesassesesesassenenesasaes 673
=T o T o PPN 674
O QUL ettt eresesnesesesesesessesessesessesessasessasessasesensons 684



Procurar no texto: Ctrl+F

Introducao

epois da Conferéncia Tipografica de
2000, realizada pela Atypl em Lis-
boa, constatamos que o numero de
typeface designers portugueses pouco mais
que duplicou. Hoje (Janeiro, 2022), na sec-
cdo «profissionais» contamos os seguin-
tes nomes: Joana Correia da Silva, Pedro
Leal, Rui Abreu, Ricardo Rodrigues dos San-
tos, Miguel Sousa, Hugo Cavalheiro dAlte,
Aprigio Morgado, Dino dos Santos e Mario
Feliciano. Na categoria «tedricos», conta-
mos Vitor Quelhas, Pedro Amado, Claudio
Ferreira, Carolina Ferreira e Jorge dos Reis
Tavares. Com toda a modéstia, incluo o meu
nome em ambas as categorias. Somando
tudo, tirando a prova dos nove, temos cerca
de uma duzia de «entendidos» em Typeface
Design. Talvez quinze, se esqueci alguém.
pesar de alguns colegas estarem a
praticar docéncia, parece que este
numero ndo ird aumentar substan-
cialmente nos préximos anos. Como estimu-
lar aqueles que querem conhecer (ou mesmo
estudar a fundo) uma matéria destas? Publi-
car um manual talvez seja uma maneira ade-
quada para fomentar o desenho de letras em
Portugal e no Brasil, na Espanha e na Amé-

rica Latina. Mas estamos conscientes que a
grande maioria dos que se interessam por
este manual ndo vao querer ser lypeface
designers profissionais. No entanto, a pers-
pectiva de vender fontes é tentadora. A «era
digital» mudou o modo como as fontes sao
distribuidas, com plataformas de distribui-
cdo que permitem que qualquer designer —
ndo importa se amador, ou especialista — dis-
ponibilize as suas fontes. Nos primeiros anos
da Internet, os designers ainda consultavam
enormes catalogos impressos ou faziam o
download de amostras. Hoje, todas as fon-
tes sdo licenciadas online, seja no mini-
-shop pessoal dum designer ou nas galerias
dos gigantes da industria, como o FontShop.
Canais de distribui¢cdo como o MyFonts abri-
ram o mercado até para principiantes no
Typeface Design.

uitos gostam do desenho de letras

pelo seu proéprio valor, por ser uma

pratica estimulante e criativa, por
pertencer a tradicdo de um pais que, no pas-
sado, nunca teve uma Cultura Tipografica
(ndo conhecemos um tnico puncionista
portugués), mas onde se destacaram eximios
caligrafos e desenhadores de letras. Conti-
nuemos os desenhos, com novo vigor.

Paulo Heitlinger

Intro / Introducao /

O que é um typeface
designer?

Publica - Que nome se da a sua profissao?
Resposta - A designacgao classica seria
tipografo...

Mas o tipografo é, narealidade, quem compoe
as letras e eu faco-as, mais do que as compor...
Eu sou um designer de tipos de letras, de fontes
tipograficas, se quiser um inventor de fontes
tipograficas. Quando é preciso, é assim que me
apresento. Em inglés é mais facil de responder:

«type designer».

Mario Feliciano (pagina 543), na sua entrevista

com a revista «Publica»



Letras = riscos

Numa primeira aproximacao, todos
os glifos dos alfabetos fonéticos
representam grupos de riscos.

Ao longo dos séculos, a grafia
dos riscos aparece cada vez mais
ordenada, regular e sistematizada.

Mas as formas repetem-se: linhas
direitas, diagonais, tracos curvos,
formas redondas, triangulares e
quadradas. Assim surgem as letras.
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Escritas arcaicas: tracados simples

I4—O O YY) IZIO Alfabeto Linear B. Foto: BM. pagina 673
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Estela da Abobada, achada no sitio
arqueoldgico de Gomes Aires, em
Almodovar (Alentejo, Portugal),
é uma das poucas pedras inscritas, com
figuracdo. No centro, emoldurado pelas
bandas com glifos da Escrita do Sudo-
este, vemos um guerreiro armado, em
pose agressiva. Esta estela documenta

o primeiro sistema de escrita alfabética
usado no territorio que hoje é Portugal.
Muitas das estelas inscritas com a

Escrita do Sudoeste provéem do Algarve
/ Baixo Alentejo e foram datadas — apro-
ximadamente —, a partir das necrépo-
les a elas associadas. As datas das este-
las funerarias oscilam entre os sécu-
los VII e V a.n.e. Portanto, representam
um sistema de escrita anterior a inva-
sdao romana da Peninsula Ibérica. Este
sistema de escrita foi desenvolvido com-
pletamente independente da influéncia
romana, pois é um derivado directo do
alfabeto fenicio.
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ronze de Cortono.

Proveniéncia desconhecida.

Sistema de escrita:
Signdrio ocidental. Esta escrita
exprime a lingua celtibérica. E
uma adaptacio directa da Escrita
Ibérica Nororiental. Como a maior
parte das outras escritas paleo-
hispanicas, esta integra glifos
que representam consoantes e
vogais, como os alfabetos, e signos
que representam silabas, como
os silabdrios. Foi utilizada nos
séculos II eI a.n.E. no interior da
Peninsula ibérica (Guadalajara,
Sdria, Zaragoza). Escrevia-se quase
sempre da esquerda para a direita.
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Alfabeto fenicio
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Alfabeto fenicio, fonte digital.
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As letras gregas

Estela funeraria
paleocrista. Inscrita com
letras gregas. Mértola,
Baixo Guadiana,
Alentejo, Portugal.

Foto: ph.
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alfabeto grego deriva duma
variante dos alfabetos semiti-
cos, introduzidos na Grécia por
mercadores fenicios. Dado que o alfa-
beto semitico ndo tinha glifos para
as vogais, os Gregos adaptaram algu-
mas letras fenicias para as represen-
tar. As primeiras vogais foram: alfa,
épsilon, iota, 6micron, ipsilon.

Das variantes do alfabeto grego,
as mais importantes eram a ociden-
tal (calcidica) e a oriental (jonica). A
versdo usada em Atenas, o alfabeto

jonico, foi o padréo de referéncia para \‘%—, P 5
a Grécia classica. Atenas adoptou em  Texto referente a lei -

403 a.n.e. a variante oriental, dando sagrada da Acrépole ’?\
lugar a que pouco depois desapare-  edo Hekatompedon. 47 L
cessem as outras formas do alfabeto  485a.n.E. Museu

grego. Epigrafico, Atenas.

Ja nesta época o grego se escre-
via da esquerda para a direita. A prin-
cipio, a maneira de o escrever era
alternadamente da esquerda para a :
direita e da direita para a esquerda, ,..di:‘

v

de modo que se comecava pelo lado
em que se tinha concluido a linha 2
anterior, invertendo todos os carac-
téres. Este tipo de orientacéo é desig-
nado por "bustrofédon”.
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Letras gregas, arcaicas, simples, sem serifas

ntes de usarem um alfa-
beto fonético, os Gregos
j4 empregavam o silabdrio
micénico (chamado Linear B), um
sistema de escrita que esteve em
uso entre os séculos X1V e X11 a.n.E.
O abecedario grego é um alfabeto
de origem fenicia. Foi usado a par-
tir do século 1X a.n.E. - o primeiro
alfabeto utilizado para escrever
uma lingua indo-europeia.
oi o primeiro alfabeto a inte-
grar vogais, uma necessidade
para a transcricao dos idio-
mas indoeuropeios. Os Gregos
adaptaram alguns simbolos feni-
cios sem valor fonético em grego
para representar as vogais.

Na fase arcaica tinha basica-
mente duas variantes: uma oci-
dental (da qual provem o alfabeto
etrusco e o romano) e outra orien-
tal (da qual provém o alfabeto
jonico, que foi considerado o clas-
sico, e o cirilico, o arménio, etc.).

Dos Gregos, o alfabeto passou
para os Etruscos, cuja cultura foi
o berco da cultura romana. Por
sua vez, os Romanos em expan-
sdo territorial, conhecidos pelo
seu a-vontade em assimilar os
mais diversos elementos culturais
estrangeiros (que classificavam
de «barbaros»), adaptaram o alfa-
beto grego / etrusco a sua lingua e
a sua fonética.

a sua versao «classica», o

alfabeto grego integrava 24

letras, que eram escritas
ou esculpidas sem serifas — com
impressionante clareza, legibili-
dade e sobriedade. Hoje em dia, o
alfabeto grego continua ser utili-
zado no seu pais de origem, claro,
mas também é empregue em todo
o mundo nos ambitos da Mate-
matica e Fisica. Na Astronomia, o
Grego é usado na nomenclatura
das estrelas. Uma bela pratica.
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Os espacamentos equidistantes das letras conferem ao
texto uma regularidade com grande estética. Decreto
referente a fundacao da coldnia grega em Brea, na Tracia.
Cerca de 445 a.n.E. Museu Epigrafico, Atenas.




Letras gregas, arcaicas, simples, sem serifas

Estela funeraria paleocrista.
Inscrita em grego. Nucleo
visigdtico dos museus de
Mértola. Foto: ph.
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fonte Lithos Pro (aqui as maiusculas), programa Adobe Originals, em 1990. navertical. A Lithos pde a nossa disposicio

que tira partido das vantagens do A typeface designer Carol Twombly (*1959)  maiusculas lapidares, inspiradas nos

formato OpenType, inclui caractéres foi buscar a inspiracdo para esta sua alfabetos gregos mais antigos — quando
do alfabeto grego que possuem a elegancia  Lithos a inscricdes gregas. A epigrafia pela ainda ndo usavam serifas. Nao deve ser
dos tracados simples dos alfabetos qual se interessou Twombly teve a sua usada em corpo abaixo de 18 pontos, e 0s
arcaicos. expressao no século v a.n.e: letras com espacamentos deverdo ser rectificados «a

A fonte Lithos faz parte de um par de «tipos ~ tracos uniformes, geométricos, formando olho», aconselha a Adobe.
epigraficos» que a Adobe publicou no textos alinhadas na horizontal e também
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Ao, BB, I'y,A0, Ec¢,
ZC,Hn, 00,11, Kx,
A Mu Nv, ZE O o,
IIt,Pp,20¢, I,
Yu, Do, Xy, Yy, Qo

ntre nos, as letras do alfabeto
E grego quase so sdo aplicadas em
documentos de cardcter cientifico
ou académico. Em cima: o alfabeto
grego da Times New Roman.
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A primeira letra global

o século 1 an.E, finalizando uma
lenta evolugdo percorrida ao longo
de 700 anos, os Romanos usavam um
alfabeto versal muito semelhante ao nosso,
no qual faltavam apenas as letras J, V,We Z.

Os Romanos nédo s6 desenvolveram o
«nosso» alfabeto, com os seus valores foné-
ticos, mas também a forma das letras, a sua
estética e até as suas relagdes reciprocas —
os espacamentos entre as letras que hoje
se chamam tracking e kerning, assim como
os melhoramentos 6pticos designados por
ligaduras.

No decorrer do século 1 a.n.E., as formas
das letras em inscricbes romanas altera-
ram-se radical e permanentemente. Subs-
tituindo as letras monolineares (hastes de
grossura constante) comegam a aparecer
cada vez mais frequentemente formas com
modulagdo, ou seja, com nitidas diferencas
entre tracos fortes e finos.

Surgem letras serifadas, surge a Capita-
lis. Esta mudanca de padrédo estético tem

sido justificada com mudancas nos supor-
tes, pois passou a usar-se marmore em
vez de pedras mais brandas. Mas também
os Gregos, ja quatro séculos antes, grava-
vam as suas letras sobre marmore, e faziam
belas letras pequenas, geométricas, sem
serifa e monolineares.

O que provocou a grande mudanca foi
que a tradigdo caligrafica romana existente
- arte de alta sofisticacdo e qualidade -,
penetrou no universo das letras gravadas
em pedra. William Richard Lethaby, o fun-
dador da Central School of Arts and Crafts,
formulou em 1912:

«Os caractéres romanos que hoje sdo as
nossas letras — embora as suas primeiras for-
mas nos tenham chegado apenas em versdes
gravadas em pedra — devem ter sido escritas
com um pincel largo e duro, ou ferramenta
comparavel (flat, stiff brush, or some such
tool).

A disposicao de tracos fortes e finos,
e também o feitio exacto das formas cur-
vas, foram produzidos por uma ferramenta
manejada com gestos rapidos. Penso que
as grandes inscricdes monumentais foram
desenhadas in situ por um mestre caligrafo, e
em seguida cortadas na pedra por um grava-

ABCDEFGHIKLAM

NOPORSTVXYZ

Alfabeto latim arcaico, com letras de grossura constante e de tracado simples. Digitalizacdo do autor.
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dor, sendo a gravacdo apenas a fixacdo do

escrito.»

Poucos anos depois de Lethaby ter
formulado estes comentarios decisivos,
foram descobertas as pinturas murais de
Pompeia, que as cinzas do vulcido Vesu-
vio tinham conservado intactas. Ai se pode
confirmar a excelente escrita rapida (rapid
writing) da qual Lethaby falara.

Mas serd importante fixar que o estu-
dioso britanico falava das «grandes inscri-
¢0es monumentais». Neste livro, falaremos
destas, mas também de muitas outros esti-
los de letras romanas, que terdo sido dese-
nhados de outro modo, seguindo outros
padroes estéticos e beneficiando de outros
processos de execucao.

s Romanos usaram, quase sempre
em paralelo, sete diferentes tipos de
letra.

L. A Capitalis Monumentalis era eleita
para figurar em epigrafes de pom-
pae circunstancia, para celebrar datas
importantes, conquistas, feitos militares,
chefes politicos e divindades.

II. A Capitalis Quadrata, variante manuscrita
da Capitalis lapidar, era usada para todos
os documentos importantes, escritos
com um calamo sobre papiro. A poesia
e aprosa literaria escreviam-se com a
Quadrata.

Back to the roots: Gregas e Romanas / A primeira letra global /

III. A Capitalis Quadrata condensada, que
proporcionava economia de espaco.

IV. A Rustica, letra de ducto muito caligrafico,
quase sempre condensada, também
proporcionava economia de espaco;
pintava-se em paredes, esculpia-se em
pedra, gravava-se em metal (por exemplo,
para escrever diplomee militaris)

e escrevia-se em documentos de papiro.

V. DParaagrafia de documentos menos

importantes, muitas vezes feitos a pressa,

VIL

riscava-se a Cursiva em tabuinhas de

cera ou de madeira, usando um estilete
(stilus). Esta tinha as caracteristicas de
uma minuscula, com hastes ascendentes e
descendentes.

Para cunhar marcas e logétipos,

usaram letras de formas simplificadas,
geométricas, com pouca modulacio na
grossura das hastes, muitas vezes sem
serifas, ou com serifas muito pequenas.
Além disso, desenvolveram uma anotacdo

taquigrdfica.
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A expansao a escala mundial

o sistema politico e colonial que foi o maior, o

mais potente e o mais duradouro império da

Antiguidade, os Romanos impuseram a primeira
letra global. Nos vastos territérios ocupados durante
séculos, as letras romanas substituiram quase todos
os outros sistemas de escrita autéctones (sé o grego foi
tolerado). Conhecemos, por exemplo, ldpides em lin-
gua lusitana, mas grafada com letras latinas.

O alfabeto latino é utilizado para escrever a lin-
gua portuguesa, as linguas da Europa Ocidental e Cen-
tral. Através do latim falado pelos invasores, o alfabeto
latino expandiu-se com o Império romano. Na metade
oriental do Império, incluindo a Grécia, a Asia Menor, o
Ponto e o Egipto, continuou-se a usar o grego como lin-
gua franca, mas o latim foi falado na metade ocidental
do Império. As linguas romanicas - castelhano, fran-
cés, provencal, cataldo, portugués, galego e italiano
- evoluiram do latim e continuaram a usar o alfabeto
latino. O alfabeto latino disseminou-se entre os povos
germanicos do Norte da Europa durante a propaga-
¢do do Cristianismo. Na Idade Média, o alfabeto latino
entrou em uso entre os polacos, checos, croatas, eslo-
venos e eslovacos, assim que estes adoptaram o Catoli-
cismo; os eslavos orientais adoptaram em geral o Cris-
tianismo Ortodoxo e o alfabeto cirilico.

As linguas balticas (lituano e letdo), assim como
o finlandés, o estoniano e o hingaro, também usam
o alfabeto latino. Com a colonizacao ultramarina, os
idiomas castelhano, portugués, inglés, franceés e holan-
dés disseminaram o alfabeto latino pelas Américas,
Austrélia, partes da Asia, Africa e Pacifico.
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Acentos fonéticos

uitos linguistas consideram o uso de \ - v
glifos fonéticos (com ou sem diacri- 11 } J J J
ticos) o sistema mais funcional de
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escrita. No entanto, a maioria das linguas \ ~

ocidentais que adoptaram o alfabeto latino O O

ndo sdo «foneticamente correctas», ja que \

o mesmo som pode ser representado por u l}

caractéres diferentes (C, Q e K, por exemplo)

ou dois sons diferentes pelo mesmo carac- L A Y. d f

tére (i de ministro e i de ideia). Uma experi- g CCCC

éncia frustrante para qualquer crianca por- A

tuguesa que aprende inglés (ou vice-versa) é g h

constatar que até as simples vogais sdao asso-

ciadas sons diferentes. Estas ambiguidades

diluem o aspecto racional do alfabeto latino. n
S

|
| e

-se mais diacriticos, acentos fonéticos

que servem para alterar a prontincia de
certas letras, consoante o idioma para o qual
sdo empregues. mQ

P ara atenuar este efeito, introduziram-

vt H\
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Zoologia dos

diacriticos
s extensoes fonéticas mais comuns
A feitas ao alfabeto latino, para
adaptar os fonemas usados em
diversas culturas e idiomas. Trata-se
das extensdes contidas nos alfabetos
LatinA e Latin B.

Um diacritico (do grego daxpnrixde,

que distingue) € um sinal gréfico que
se coloca sobre, sob ou através de uma
letra para alterar a sua fonética, isto é, o
seu som, a sua pronuncia.

acento agudo; acento grave; acento
circunflexo; trema (ou dierésis); til;
macron; visto; caron; braquia, cedilha.
A pdgina mostra as maiusculas.
A fonte aqui usada para mostrar glifos
com diacriticos € a Adobe Garamond
Premier Pro.

U s diacriticos mais conhecidos sio:
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Uma primeira abordagem as formas das maiuasculas

alfabeto latino foi tomado dos Gre-

gos e dos Etruscos. A primeira altera-

¢do que o alfabeto sofreu, foi a intro-
ducdo do G para diferenciar os sons G e K
- uma iniciativa de Spurius Carvilius Ruga,
um liberto que abriu a primeira escola de
Gramatica em Roma. Nesta época tera sido
abandonado o Z dos Etruscos.

Quando a Républica Romana terminou,
depois da conquista da Grécia (146 a.n.E.)
as letras gregas Ypsilon e Zeta foram adi-
cionadas ao fim do alfabeto, em forma do
Y e do Z - para que os Romanos pudessem
escrever adequadamente nomes e palavras
gregas.

o século 11 a.n.E. ficou fixado o alfa-

beto de 23 letras, que se manteve

sem grandes alteracdes durante todo
o Império.

AB,C,D,E,FEGH LK LMN,O,PQ,
R,S,T,V.X,Y,Z

O glifo V corresponde tanto ao som
vocalico /u/ como ao consonantico /v/, do
mesmo modo que o I representa os sons
/i/ e /j/. Em nenhuma inscricio romana
vemos as grafias U e J. Estas foram intro-
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R e e
pisha I G A e

duzidas no Renascimento para distinguir os
valores vocalicos dos consonanticos.
unica tentativa séria de alargar o

z '_ﬁéﬁmr ri:@agl'.‘a/ﬁf Diroites.

espectro fonético do alfabeto latino 5
foi a iniciativa do imperador Claudio SR
de introduzir trés novas letras: o C invertido | a8
(antisigma) para o som /PS/, um F invertido : I e
(digamma inversum) para representar o /U/, | s §

e meio H (sonus medius), para representar o
/W/. Estas chamadas letras claudianas nao
sobreviveram o seu inventor.

Assim como os Gregos, os Romanos usa-
ram letras para representar os numeros.
Uma barra horizontal sobre a cifra servia
para multiplicar por mil, e uma caixa para
multiplicar por cem mil.

as inscricoes também identificamos
sinais diacriticos. No latim escrito, o
diacritico denominado apex (plural:
apices) era um acento fonético com a forma
semelhante ao nosso acento agudo ( * ); era
colocado sobre as vogais que deviam ser
pronunciadas longas. A forma deste acento
pode variar, mesmo no contexto de uma sé

e e . B B, W gl R Y W

T

Uma das mais belas versdes das letras romanas: a Romain du Roi.

inscricao. Philippe Grandjean foi o criador da famosa Roman du Roi, mandada gravar
O sicilicus, com forma parecida ao nosso por Jean Anisson. Estes caractéres desenhados por Grandjean (1666—1714)

acento circumflexo, indicava que a letra foram utilizados pela primeira vez em 1702, em Paris.

sobre a qual ia posto devia ser lida duas A Roman du Roi teve o seu uso restrito 2 Imprimerie Royale,

vezes. mas influenciou a fundicio de tipos comerciais.
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s Romanos usaram a pontuacgio para

separar as palavras - e para fins deco-

rativos, no principio ou fim da linha.
Esta pontuacdo era colocada a meia altura
da linha « A forma de pontuagdo mais fre-
quentemente empregue era o triangulo com
o vértice para baixo; com menos frequén-
cia aparecem os quadrados. No século I n.E.
apareceu a forma de folha f®9 (hedera dis-
tinguens), e no século 11 também se usou o
circulo.

s formas das letras romanas seguem

sim a ortodoxia dum padrdo praticado

em todo o Império, mas também mos-
tram particularidades regionais e expres-

sdo individual, variando segundo o ordina-
tor encarregado de tracar as letras sobre a
lapide, para depois ser gravada a cinzel.

As letras eram primeiro pintadas sobre a
pedra com um pincel mais ou menos largo,
segurado diagonalmente. Este método de
pré-tracar as formas antes de aplicar o cin-
zel explica as variacoes de grossura de traco
das letras latinas, a partir da Era Imperial -
como no A e M mostrados em baixo. Se tam-
bém explica a existéncia, assim como as for-
mas especificas e os alinhamentos das seri-
fas, tem sido um tema muito discutido, mas
os especialistas ndo chegaram a conclusdes
definitivas.

Back to the roots: Gregas e Romanas / Uma primeiraabordagemas formas das mailsculas/

Ligaduras romanas e as ligaduras da
fonte digital Capitalis condensata.

TRVAHRCO
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Luz e sombra

ote que as letras

das inscrigdes

lapidares apre-
sentavam um belo
efeito tridimensional,
obtido pela gravura na
pedra, um corte que
tinha necessariamente
alguma profundidade.
Assim, o aspecto das
letras gravadas variava
consoante o angulo de
incidéncia da luz do
dia. Porém, quando
se transportavam as
letras para o gesso
liso de uma parede ou
para um pergaminho
(e mais tarde para o
papel), perdia-se este
maravilhoso efeito...
Foto: ph.
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Serifas

m angulo de ilu- :

minagio pouco s

comum pode em evi- e
déncia o esmerado cui-
dado posto no tracado das
finissimas serifas. Estas
formas terminais torna-
ram-se um elemento dis-
tintivo das mais elegan-
tes letras elaboradas por
lapicidas romanos. Foto: T ———_—
Museu de la Romaniza- 2
cion, Calahorra, Espanha.

N

- i

=
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J. Muess. Da esquerda para a direita: 250-150 a.n.e.; século IT
a.n.e.; séculoI a.n.e. Inicialmente, as Romanas gravavam-se
sem serifas, como os alfabetos lapidares gregos.

E volucdo das serifas romanas, segundo a pesquisa de



Procurar no texto: Ctrl+F Back to the roots: Gregas e Romanas /Uma primeiraabordagemas formas das maidsculas/

Edward M. Catich

ascido em 1906 (Stevensville, Montana) e falecido em

1979 (Davenport, Iowa), o padre norte-americano Catich

tornou-se uma das mais consideradas personalida-
des no mundo da Epigrafia e do Typeface Design. Docente,
caligrafo, ilustrador e lapicida, Catich é especialmente lem-
brado pela analise das letras romanas inscritas no pedestal da
Coluna de Trajano, em Roma. A sua principal tese é que a Capi-
talis Monumentalis da época augustina foi sempre pré-dese-
nhada com um pincel largo, daf originando as formas carac-
teristicas, a modulacdo do traco e as serifas. Comegou como
aprendiz do letrista (sign-writer) Walter Heberling. Catich for-
mou-se no St. Ambrose College (1931 — 1934) e recebeu o seu
Masters em Arte na University of lowa. Partiu para Roma em
1935 para estudar na Pontifical Gregorian University for Holy
Orders, onde também estudou Arqueologia e Paleografia. Ai
descobriu a sua vocacgdo para estudar as letras romanas. Fun-
dou o Departamento de Arte da St. Ambrose University e ai fez
docéncia durante 40 anos, até a sua morte em 1979.

Dos apontamentos de Catich: a letra M, pré-desenhada com uma trincha
(emverde), pelo ordinator e depois esculpida na pedra pelo lapicida (em
vermelho).
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Pautas, as linhas auxiliares

inhas auxiliares sdo essen-

ciais para garantir um con-

junto de letras de tamanho
homogéneo. Ja os artifices roma-
nos o sabiam, e para tal, riscavam
na pedra dois tracos auxiliares
para cada linha de texto: a linha
de base (baseline, na Tipografia
moderna), e a altura das maiuscu-
las. Em trabalhos de gravado reali-
zados mais apressadamente, esses
tracos ndo eram apagados ou dis-
farcados. Mais adiante, vamos
constatar que os programas de
edicdo de fontes digitais permi-
tem definir linhas auxiliares, para
o mesmo efeito. Foto: ph.

Ullpiae fil[iae] / [--]A
mater. Roman Museum
em Butchery Lane,
Canterbury, Kent. Foto:
Linda Spashett.
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Pautas

m trabalhos de epi-
grafia mais toscos,
como este mostrado
no Museu de Conimbriga,
o lapicida exagerou a grossura
dos tracos auxiliares - o que
pouco lhe valeu, porque o dese-
nho das letras ndo é de quali-
dade. Nem exacto, nem belo, nem
homogéneo.
Esta lapide funeraria pro-
cedente das ruinas da cidade

romana de Conimbriga, Con-
deixa-a-Velha, Coimbra, Portu-
gal, mostra uma Capitalis Qua-
drata. Foto: ph.
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ntes de caligrafar e iluminar, o

escriba tracou linhas vermelhas para

definir a mancha gréfica e pautar o
texto deste Livro de Horas. Foi este um tipo
de manuscrito iluminado muito comum
na Idade Média. Livros de oragdes para lei-
gos, que se desenvolveram a partir dos bre-
viarios utilizados pelo clero. Eram enco-
mendados por reis, nobres e burgueses, que
procuravam nem sempre expressar a sua
devocao, mas sobretudo para se recriarem
nas magnificas miniaturas, extremamente
luxuosas e feitas exclusivamente para os
que encomendavam, pelos melhores artis-
tas da época.

Os Livros de Horas estdo entre os manus-
critos medievais mais ricamente ilustrados,
existindo varias oficinas especializadas
neste tipo de produto. Também existia um
florescente mercado livreiro que comercia-
lizava estes livros com imagens.

o ¢p falute, . Lermminim.
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Com em tempos historicos, a linha de base (baseline) continua
asera WimfthedetodMMﬂnmmeef,j)okaZ
«pousam» tanto as mindsculas....
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Cam== adnﬁzg)edeﬁmaa#wmdmmm
L° € a sequnoa quia mans tmportante.

T sl Aabtura-x define "7 lnha de base
uma teveetra
linha auxilior
para o desenho de
letras.
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' . Emcerta/ffontef,
R ‘.o as ascendentes sao
. T == lUnha de base m&rw&ta&%ea/f

Tva matdsculas...
BT (p-ex. na Kinesis)

"= ===-- descendentes
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