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Camdes, Didot, Bomtempo

O FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA DO ALGARVE
inicia-se, a 6 de Abril de 2007, com o concerto coral
sinfénico Requiem a Memdria de Camdes, de Domin-
gos Bomtempo — obra que serd dirigida em Faro
pelo maestro Alvaro Cassuto, fundador e arquitecto
da Orquestra do Algarve, considerado o melhor e o
mais internacional dos dirigentes portugueses. Esta
escolha de Alvaro Cassuto levou-me a seguinte refle-

x30 sobre a origem da notavel obra musical e o seu
contexto cultural e politico.

Joio Domingos Bomtempo, (r775—1842) foi
um dos maiores compositores portugueses, e tam-
bém foi um cidadio profundamente internacional e
cosmopolita, que passou largos periodos da sua vida
em Londres e Paris. Esteve fora de Portugal ndo s6 para estudar nos grandes cen-
tros da musica europeus, mas também porque a isso foi obrigado, visto que foi
varias vezes alvo de perseguicdes movidas pelas frac¢des reacciondrias que entdo
afligiam o Reino. Bomtempo, compositor, musico, pedagogo, liberal e magon, fun-
dou os Estudos Superiores de Muisica em Portugal — um dos muitos méritos que
distingue este ilustre intelectual. Compés a sua obra-mestra — o Requiem — em
Portugal, mas editou-a em Paris em 1819/1820, celebrando a elegantissima reedi-
¢do d’Os Lusiapas, elaborada em 1817 na prestigiada oficina tipografica Didot.

O espirito que movia varios portugueses residentes em Paris era o do reviva-
lismo da ideia patridtica, a vontade de fazer renascer um Portugal independente
de tutelas estrangeiras, reafirmado nas suas raizes culturais histéricas. Por esse
motivo, 0 Morgado de Mateus encomendou a reedi¢do da mais significativa obra
das Letras portuguesas ao mais excelente gravador de puncgdes, fundidor de carac-
teres e impressor da época: Firmin Didot.

Didot imprimiu uma luxuosa edi¢do com os seus célebres tipos de metal, no
formato mais aparatoso: in octavo. (Em 20006, essa obra reapareceu nas livrarias em
edi¢do facsimilada, mas sem qualquer nota que esclarecesse sobre o seu valor tipo-
grafico e contexto politico — um imperdoavel desleixo!)

Ja no que se refere aos interesses politicos do editor Firmin Didot, estes reflec-
tem-se, melhor do que na faustosa edi¢do camoniana que lhe tinha sido encomen-
dada, na edi¢do do Contrato Social, a famosa obra de Jean Jacques Rousseau em lin-
gua portuguesa — empreendimento quase revoluciondrio, considerando o espirito
reaccionario que entdo (1821-2) imperava no Reino portugués...

A fatal eficicia da Régia Censura explica o mintsculo formato deste livrinho,
deveras subversivo: 8 x 13 cm; tamanho que permitia esconder rapidamente esta
obra proibida na roupa do seu portador. Firmin Didot (1764-1836) completou a sua
famosa obra tipografica com diversas actividades literarias e politicas (estudos, tra-
dugdes, teatro). Avido bibliéfilo, possuiu uma biblioteca enorme, dispersa em 181t;
além disso foi politico activo, Deputado pelo Eure de 1827 até 1836.

Paulo Heitlinger, pheitlinger @ gmail.com, Marco de 2007.

Mais informagtes: www.em-conservatorio-nacional.rcts.pt/historial.html
www.arqnet.pt/dicionario/oslusiadas.html]
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Helvetica is very hard to read as printed
body copy - the wide letters and tight fit
is awful for body copy in my opinion. It
works better in display, but is so overused
even there that it can easily look stale
William Berkson

Para que € que precisamos

da Helvetica?

Paulo Heitlinger (pheitlinger @ gmail.com), Fevereiro de 2007

O 50.° aniversdrio da Helvetica — uma familia de fontes criada em 1957 pelo
suico Max Miedinger — foi o pretexto para rodar um documentirio que ilustra
a expansao deste conhecido typeface. Reacende-se uma polémica que jd vem
de alguns anos atrds e que merece a pena retomar. Vejamos porqué.

uando o editor suico Lars Miiller publicou o seu livrinho Hommage to Helvetica (que

entretanto estd a venda a bom preco nas lojas da FNAC), argumentava que «este typeface
sabe fazer tudo, e é neste aspecto que é genial ... Tive vontade de publicar este livro para reagir
contra a inflagdo das fontes. Temos hoje cerca de 30.000 fontes, mas que nio servem para
grande coisa. Em vez de inventar novas fontes, valia mais renovar a tipografia com as fontes
existentes. E este o caminho para o qual aponta o sucesso da Helvetica».

Em resposta a Lars Miiller, tenho a argumentar que para um suico a Helvetica pode servir
para muitas aplica¢des, mas para mim ndo serve para grande coisa, pois falta-lhe qualquer per-
sonalidade tipografica. Ca manque du charme, diriam os franceses. Temos milhares de fontes
disponiveis para as mais variadas aplicacdes, de modo que a questdo pertinente sera: Para que
é que nos precisamos ainda dessa letra de horripilante estética, criada a cinquenta anos para
atender as necessidades de clientes a procura de uma letra «despersonalizada», «neutra», apta
a garantir-lhes um facil acesso a um mercado global?

O trend da globalizag¢do persiste

A resposta, embora nio goste dela, é simples. Em pleno século xxi, a Helvetica continua em
uso, por forca do persistente revivalismo que nos aflige hd anos. O conceituado designer e
critico canadiano Nick Shinn, denunciando os maléficos efeitos da authority of mass fashion,
escreveu: «A Helvetica regressou em grande. Na rua, vemo-la em campanhas publicitrias de
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Serd a fonte Helvetica mais
conhecida que a Suiga?
Inventada em Basileia hd 50
anos, este typeface ja conheceu
duas reformas e vdrios
revivalismos. Objecto de culto
entre jovens graficos sem
grande inspira¢do e propensos
a trends globais, a Helvetica
mereceu as honras do livro
Helvetica, Homage To A
Typeface, que rapidamente
esgotou a primeira edigdo.

«Este sucesso apanhou-nos
de surpresax, explica o editor
Lars Miiller, sedeado em
Baden, na Suica.

Pouco maior que um
passaporte helvético, e como
este de capa vermelha, com
um H emvez da cruz branca,
este livrinho retine centenas de
fotos a ilustrar a omnipresenga
deste tipo, utilizado tanto para
logétipos de multinacionais
como a Panasonic, a Texaco, a
Samsung, a Hoover, a
Lufthansa, a Kawasaki, a
Evian, a Agip,a BMWea
Caterpillar, como para
sinaléticas urbanas, de Hong-
Kong até Istambul.

Ao lado: posters publicitdrios
do filme Helvetica.



empresas t3o diferentes como a IBM e The Gap. Nas vendas online, esti sem-
pre no topo das listas das fontes mais vendidas...»

A fonte que o typeface designer e ensaista Nick Shinn apelida com toda a
pertinéncia face of uniformity tem vindo a ocupar posi¢des para as quais nunca
foi concebida, mas os designers contemporineos, com medo de afirmar as
suas raizes culturais e os contextos regionais, preferem a «fonte sem persona-
lidade». Nunca uma fonte tdo estéril, de t3o fraca legibilidade e pobre estética
teve uma proliferacdo tdo virulenta — nefastos efeitos da globaliza¢o em prin-
cipios do século xxi... (N3o perca o artigo de Nick Shinn em www.shinntype.
com/ Stories/ Uniformity.pdf)

Historial da Helvetica
A Helvetica é a fonte mais associada a tipografia suica do pds-guerra e a
«Escola Internacional», por causa da sua croénica falta de personalidade. Sur-
giu nos anos 50, na conjuntura de recuperagdo econémica depois da Segunda
Guerra Mundial. Inimeras empresas alemis e suicas, avidas de se lancarem
de novo nos mercados internacionais, precisavam de uma letra clara, neutral,
moderna, internacional, com boas rela¢des com todos os paises e culturas —
com as caracteristicas da Suica, portanto...

O importante era que essa letra fosse «moderna» e que nio tivesse qual-
quer associagdo nacional, ou qualquer filiagdo cultural especifica. Especial-
mente na Alemanha do pés-guerra procurava-se uma fonte neutra, que ndo
lembrasse o vergonhoso passado nazi do pais, que, agora «democratizado»
de fachada, o queria ultrapassar o mais depressa possivel. O tipo eleito pelas
empresas multinacionais foi a Helvetica, a fonte da globalizacdo dos anos 6o e
70 (e, como ja veremos, também do século xx1).

Nos anos 20 e 30, tinham sido os adeptos da Bauhaus os que exigiam
uma tipografia universal, apta para todas as aplica¢des, todos os fins,
todos os idiomas e todas culturas. Nessa época, as reinvidica¢des dos van-
guardistas causaram pouca ressonincia; muito mais tarde, depois da
guerra, a industria e o comércio tinham finalmente captado a mensa-
gem, e exigiam: «Venha uma letra universal!»

A Helvetica foi desenhada para ser uma versio modernizada da Akzi-
denz Grotesk (propriedade da H. Berthold AG). Comecou por ser comet-
cializada como Neue Haas Grotesk, por se tratar de uma reformulacio da
Haas Grotesk (propriedade da fundi¢do Haas, a empresa que encarregou
Max Miedinger de modernizar a fonte).

A primeira versdo foi apresentada em 1957, na feira graphic 57, reali-
zada em Lausanne. Esta fonte, entdo chamada Helvetia, foi introduzida
no mercado paralelamente a famosa Univers, de Adrian Frutiger.

Pouco depois, a fundicio alema D. Stempel AG comprou os direitos
da Helvetia, adicionou-lhe varios pesos e graus de condensado e rebapti-
zou-a com o nome de Helvetica, relancando-a em 1961. Nessa época, ja
50% do capital da D. Stempel AG se encontrava em posse da Linotype
AG, representando dentro do grupo Linotype o sector de «tipos metali-
cos de fundic¢do» para composi¢do tradicional, manual — a fotocomposi-
¢3o tinha comecado por volta do ano de 1955.

A Helvetica nio teve por auxiliar de parto um conceito estrutu-
ral como aquele que Adrian Frutiger inteligentemente deu a sua Uni-
vers, quando inventou uma sistematica numérica para calibrar os pesos
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Desenho de fontes

e graus de condensacdo/expansdo. Esta falta de sistematica reflectiu-se

na pobre estética das variantes e tornou necessario um redesign, lancado Monotype Newsletter 92

como Neue Helvetica em 1980.

Sucesso mundial

CANTONS
CHOCOLATES
AND CUCKOO,
CLOCKS.....

Apesar destes entraves, a Helvetica foi a fonte de maior sucesso nos anos P
60 e 70 — pelo menos, foi a fonte mais usada. Substituiu rapidamente a FoR
antiga Akzidenz Grotesk de 1897, que, no jocoso dizer de Erik Spieker- EMMENTAL
mann, j4 mostrava «muitas rugas».
A sua falta de personalidade nacional ou regional — é com todo o direito THewarTERORN. SHoEs

AND

que é chamada «a fonte sem caracter» — foi por vezes compensada pelo EDELWEISS..

emprego de cor, por exemplo, em posters publicitarios. De resto, a imagi-

nac3o criativa dos que optaram pela Helvetica ficava reduzida a explorar as

AND NUMBERED
BANK ACCOUNTS...

SWISS ROLLS.
GUARDS AND

FAMILY
ROBINSON...

...AND
HELVETICA

AND
NEUE HAAS-GROTESK..

NEW WHOP

formas acentuadamente geométricas, a compor em angulos diagonais e/

ou a tirar partido da vasta gama de pesos e cortes da letra que passou a ser
a fonte universal e global da segunda metade do século xx.

A fonte das multinacionais

A partir da década de 1960, inimeras empresas internacionais adoptaram
a Helvetica para a sua comunicagdo. A Lufthansa, a conselho de Otl Aicher,
adoptou-a para Corporate Typeface. A KLM, a American Airlines e outras
companhias aéreas seguiram este trend. Depois veio a BASF, consércio
quimico-farmacéutico que nessa época ja ocupava em todo o globo 300
oficinas de impressdo, além de intmeras agéncias de publicidade. Tam-
bém os consoércios Bayer e Hoechst, outros dois gigantes do ramo quimico,
passaram a usar a Helvetica em qualquer parte do mundo onde fizessem

negécio. No ramo automovel, seguiram-se a Opel e depois a BMW, que usa

Some
facts about

hoje uma fonte parecida com a Helvetica. A MAN e a AEG optaram igual- A Newsletter Nr. 92 da empresa Monotype,

mente pelo «tipo sem caracteristicas».
Decididamente, a omnipresente Helvetica passou a ser conotada como por M.M. Malaquias.
uma fonte «moderna, progressista, cosmopolita, internacional». Mas na
realidade, continuou a ser uma fonte de pobre estética, pacatamente burguesa, estridentemente
aborrecida, sem charme, sem elegincia — e falha de qualquer temperamento, vitalidade ou
emogao. Por isso mesmo, a Helvetica foi a campea do Estilo Internacional, op¢ao preferida por
mestres do desenho grafico, como os suicos Max Bill e Josef Miiller-Brockmann. Passados 45
anos depois da introdugdo, a Linotype listava 115 diferentes membros da familia de fontes Hel-

vetica hoje presente no mercado ...um longo bocejo tipografico.

Um flagelo chamado Arial
A Helvetica tem sido violentamente pirateada — outra expressao da sua ubiquidade e populari-
dade. Quem n3o queria investir no produto original, comprava um dos multiplos clones, muito
mais baratos: copias ainda piores que o original, chamadas «Swiss», «Geneve», «Ziirich»,
etc. De mal a pior, a degradagdo continuou quando a ainda jovem Microsoft decidiu poupar-
se a aquisicdo da Helvetica e encomendou, em 1982, a fonte Arial 3 Monotype. A Arial, um
dos Windows core fonts, integrados no pacote do sistema operativo, é outra fonte de inigualavel
banalidade e consegue ser mais feia que o original. Entretanto, até a Microsoft ja notou isso; na
nova versao do Windows, a Helvetica e a Times ja nio fazem parte dos core fonts...

Por fim, falta responder a pergunta feita no titulo deste artigo: Para nada.

Filme: www.helveticafilm.com

Entrevista: www.aiga.org/content.cfim/lights-camera-helvetica

apregoando a Helvetica. Scan gentilmente cedido
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Dino dos Santos, typeface designer

Ej.'i uma referéncia internacional da ainda jovem disciplina do
«typeface design made in Portugal». As suas requintadas fontes
mereceram distin¢des das mais conceituadas instituicoes

— e um crescente numero de clientes.

Dino dos Santos nasceu em 1971, na cidade do Porto. Fiel a suas origens, licen-
ciou-se em Design de Comunicagao Visual pela Escola Superior de Artes e Design
(ESAD), Matosinhos, no ano de 1994. Obteve o seu Mestre em Arte Multimédia,
pela Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, em 2002. Presentemente
é docente de Projecto Multimédia e Teoria do Design na ESAD, desde 19906.
Participou nas Conferéncias do Mediterraneo, ESAD, 2003, com uma comuni-
cacdo sobre tipografia denominada Abjad, Alefbet, Alfabeto - Pressupostos para uma

aproximagdo das culturas mediterranicas. Dirigiu o workshop de tipografia digital,

no Instituto Politécnico de Coimbra, em 2004. Dirigiu também o workshop de
tipografia digital Redesenhar a histéria — Desenhar o futuro, na ESAD, 2005.

Dino dos Santos dirige desde 1994 a DSType Foundry (www.dstype.com), um atelier de
criacdo de tipografia digital, tendo desenhado fontes para diversas empresas, publicacdes e
entidades culturais, nacionais e estrangeiras. Ganhou o Creative Review Type Design Award, na
categoria Revival / Extension family, com a familia de fontes Andrade. A tipografia Esta foi con-
siderada Best Serif Font de 2005 pelo MyFonts.com. A tipografia Nerva foi incluida nos Notable
Releases of 2005 pelo Typographi.com.

Em homenagem ao famoso caligrafo portugués Manuel de Andrade (1670-1735), Dino
dos Santos publicou a fonte caligrafica Pluma. A fonte Methodo é baseada nos exercicios paten-
tes no Methodo Calligraphico de Pinto de Mesquita. Em 2005, Dino dos Santos publicou a fonte
Andrade, uma obra-prima da Tipografia digital portuguesa, que apresentamos aos nossos lei-
tores na pagina seguinte. Entretanto, em 2007, aguardamos com grande expectativa o cla de
fontes Leitura, com familias serifadas e sem serifas, demonstrando o virtuosismo e a versati-
lidade do autor. O PDF de apresentacio ja estd online. Todos os desenhos tipograficos de Dino

dos Santos estdo a vista em www.dstype.com e 2 venda em www.myfonts.corr

Conferéncias, exposic¢oes, publicacoes

Dino dos Santos participou na conferéncia Os novos media e o futuro do design de comunicagdo,
ESAD, Caldas da Rainha, 2006. Participou no I Encontro Design Multimédia, ESEC, Coimbra,
20006. Participou na exposi¢do “O Fax é a Mensagem”, Icograda Lisboa’gs, no Porto. Exposicdo
colectiva Contaminagdo, Bienal de Cerveira, 2005. Exposicdo colectiva “Contaminacio”, Gale-
ria da CM de Matosinhos, 2006. Entre as publica¢des de Dino dos Santos destacam-se:
Trabalho grafico publicado em 1995 no catdlogo Creative X’posure - a showcase for new talent.
Trabalho tipografico publicado na revista PAGE nr. 1 - 1998.

Entrevista e trabalho tipografico na revista Publish - Setembro 1998.

Trabalho de webdesign publicado no livio WebIndex 4, The Pepin Press, 2003.

Trabalhos tipograficos publicados: na revista ComputerArts, Julho 2005; na revista Computer-
Arts, Fevereiro 20006; na revista Creative Review, Fevereiro 2006 e na revista ComputerArts,

numero especial sobre Tipografia, Julho 2006.


http://www.dstype.com
http://www.dstype.com
http://www.myfonts.com
http://www.myfonts.com

A fonte Andrade

de Dino dos Santos

S/OCS

Ligaduras particularmente belas

Nova escola para
aprender a ler,

escrever,
e contar. ° t m
ANDRADE Pro REGULAR J U

Offerecida a Augusta Magestade

ANDRADE ITarLic Pro REGULAR

DomMm JoAo V.

G maitsculo, a surpresa
ANDRADE BoLDp PRO REGULAR, VERSALETES

de um desenho invulgar.

Rey de Portugal, primeira parte

A facsimile of the 1550 edition of Arte Subtilissima

C@%ﬁ%’déff:’ Je A Book of Scripts

Album Paleogrifico & Diplomitica Portuguesas

@S@umecﬁ, lalian Calligraphy

ANDRADE ScripT PRO REGULAR

Ludovicum Vicentinum
Joz @@gganoe[ c[e = THESAURO

The secret history of letters

Proeven Van Hollandsche en Vreemde Letteren

Mestre desta Arte nas ALPHABETS
Cidades de ﬁ)sbo*a.

ANDRADE SWASHES Pro REGULAR

Pdgina do mostrudrio PDF distribuido online



Cadernos de Tipografia, Nr. 1

Tecnologias

Livros técnicos sobre Tipografia

publicados em Portugal

Por M. M. Malaquias / Marco de 2007

oucos anos depois de iniciarmos a nossa profissio, foi

dado a estampa a segunda edi¢3o do livro que, desde a sua

primeira edi¢do em 1908, era considerado ser a «Cartilha
dos Tipografos»: o Manual do Tipdgrafo de Libanio da Silva. Livro
reeditado em 1962 pelo Grémio dos Industriais Graficos — passa-
dos mais de cinquenta anos — e cujo Prologo nos dizia, que, para
além da falta de livros técnicos sobre Artes Gréficas, Portugal toda-
via conhecera «grandes periodos de esplendor ..., documentado em
colecctes de obras dadas a estampa nos séculos xvii, xvill e XIX e
comecos do século xx».

Esse Prélogo, de Armando Martins de Figueiredo, citava como
digna de especial relevo a «obra mais antiga»: a Diagnosis Tipogrd-
fica (Lisboa, 1804) de Custédio José de Oliveira. (Obra que o citado
Grémio prometia reeditar, mas nio temos conhecimento que se tenha feita essa
reedi¢do). Mais tarde, na Biblioteca do Sindicato dos Tipografos de Lisboa, fomos
encontrar um exemplar dessa Diagnosis Tipogrdfica — obra que consideravamos
ser o primeiro livro sobre técnica tipografica editado em Portugal.

Contudo, ao consultar a obra de Manuel Canh3o intitulada Os caracteres de
Imprensa e a sua evolugdo histérica, artistica e econdmica em Portugal (Grémio
Nacional dos Industriais de Tipografia e Fotogravura; Lisboa, Porto e Coimbra,
1941), leio no Preficio referéncias a Diagnosis Tipogrdfica e o comentario que «um
ano antes, porém, outra importante matéria intimamente ligada a arte tipogra-
fica, alcancara ja honroso registo na bibliografia portuguesa, datado de 1803, o
Breve Tratado Theorico das Letras Typograficas, offerecido a Sua Alteza Real o Prin-
cipe Regente Nosso Senhor, por Joaquim Carneiro da Silva».

Passamos a Paulo Heitlinger esta informacio, que a investigou e confirmou,
ao encontrar o Breve Tratado digitalizado nas paginas online da Biblioteca Nacio-
nal. (Veja: http://purl.pt/257)

Das obras publicadas em Portugal sobre técnica tipografica, desde o Breve Tra-
tado Theorico das Letras Typograficas de Joaquim Carneiro da Silva, até aos finais
do passado século, passamos a descrever as que chegaram ao nosso conheci-
mento e destas, as com maior relevincia na divulgacdo e ensino da Tipografia em
Portugal:

Depois da fundacio da IMPRENsA REcG1A (1768), pelo Marqués de Pombal,
os ensinamentos dos mestres vindos do estrangeiro comecavam a florescer nos
seus discipulos nas vérias actividades tipograficas, que laboriosamente seguiam
as regras e principios procurando também aprofundar e estudar métodos pro-
prios. E o caso da fundicdo de caracteres e sua técnica, onde os cuidados geomé-
tricos do desenho obedeciam a normas muito proprias, quer em letras maitiscu-
las, mintisculas e nas letras chamadas de grifas ou italicas.

Passado um ano depois da publicagdo do primeiro livro de técnica tipogra-
fica em Portugal, surge na mesma IMPRENSA REG1A outra obra, o que demons-
tra a fértil actividade desta casa nos cuidados de ensino técnico aos seus oficiais
e aprendizes.
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BREVE TRATADO THEORICO

s
LETRAS TYPOGRAFICAS,
OFFERECIDO

ASUAALTEZAREAL

O PRINCIPE REGENTE NOSSO SENHOR
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Breve Tratado Theorico das Letras
Typograficas, offerecido a Sua Alteza Real o
Principe Regente Nosso Senhor (Lisboa
1803), Joaquim Carneiro da Silva.
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ADDICCIONADA CON ALGVMAS XOTAS
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vos
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Professor Enierito da Cadeira de Grego do Real Coilegio de Nobres,
Dirccror Literoris da Impressis Regia, ¢ nella ham dos
Admnisistradores acluaes.

POR ORDEM DE §. A R.

anno cla. Incce 1v.
Lissoa Na Inurnessio Rroia,

Diagnosis Tipogrdfica dos caracteres gregos,
hebraicos e ardbicos, addicionada com algvmas
notas sobre a divisdo orthografica da Lingva
latina e outras da Evropa, a que se juntardo alguns
preceitos da Arte Tipogrdfica para melhor
correcgdo e vso dos compositores, aprendizes da
Imprensa Regia (Lisboa, 1804), Custddio José de
Oliveira.
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O extenso titulo da obra informa sobre o que as suas paginas descrevem, assim
como outros varios preceitos da aprendizagem na composicio: Diagnosis Tipogrdfica
dos caracteres gregos, hebraicos e ardbicos, addicionada com algvmas notas sobre a divi-
sdo orthografica da Lingva latina e outras da Evropa, a que se juntardo algvns preceitos da
Arte Tipogrdfica para melhor correcciio e vso dos compositores, aprendizes da Imprensa
Regia (Lisboa, 1804, Custodio José de Oliveira). O livro termina com uma Prefacdo
aos compositores tipograficos como uma verdadeira ode herdica a arte de compor e
aos seus artifices.

Catdlogo de Tipos, Vinhetas e Ornatos da Imprensa Nacional, de 1838, é o primeiro
dos catilogos de materiais tipograficos provenientes da fundi¢do de tipos da entdo
IMPRENSA NacronaL (nome adquirido por deliberagdo das Cortes de 1828, segundo
Ramiro Farinha em Imprensa Nacional de Lisboa - sinopse da sua histéria, publicado no
II Centendrio desta casa, 1968).

Em 1895, foi editado o catdlogo Fundi¢io da Imprensa Nacional de Lisboa, Emble-
mas e Ornatos, com uma Parte [ — Emblemas, incluindo a tabela de precos das respec-
tivas pegas e organizada por sectores tais como: religido, ciéncias, marinha, troféus,
comeércio, histéria natural, tipografia, etc. E uma Parte II — Ornatos, onde se incluem
pecas que entdo foram muito utilizadas nas obras tipograficas até meados do século
passado.

O Manual do Typografo (1886), de Joaquim dos Anjos, é um pequeno livrinho, de
64 paginas, integrando a Bibliotheca do Povo e das Escolas. Incluiu um interessante
historial da Tipografia, a aprendizagem dos tipos e respectivas caixas de composi-
¢do, os materiais, a técnica de justificacio e espacejagdo, a revisao das provas, pagina-
¢do, a imposic¢do das paginas, entre outras descri¢cdes dos termos tipograficos. Uma
pequena grande ajuda, para quem na altura, em Portugal, pouco ou nada tinha.

Na altura, em Franca ja se tinha publicado em 1855 o tratado Guide Pratique du
Compositeur d’Imprimerie (Paris, Firmin-Didot, 1855), de Théotiste Lefevre, na Tipogra-
phie et Librairie de Firmin Didot Fréres, com abertura de Hommage a MM. Firmin
Didot (Paul et Alfred), a leur entrée dans la carriére tipographique si signement parcourue
par leur Famille. Uma obra de 440 paginas, impressa em formato in octavo, contendo
toda a técnica de composicio tipografica, incluindo a composi¢do do latim, italiano,
inglés, grego, copta, alemao, russo, arabe e hebreu, com a descrigao dos varios carac-
teres ndo latinos. Obra executada com grande nivel artistico, composta em caracteres
Didot e impressa em papel de excelente qualidade. (Do Guide pratique du compositeur
et de Vimprimeur typographe foi feita uma reimpressao em 1999.)

Século xx

O Manual do Tipégrafo (1908, 1.* edicdo e 1962, 2.* edi¢do) de Libanio da Silva, foi
no século passado a grande obra de referéncia da Tipografia portuguesa. Um manual
da autoria de um industrial que viu a necessidade de colmatar o vazio existente no
Pais, ndo s6 na formacdo técnica, como a criagdo de uma forma proépria de trabalho
criativo, afim de evitar copiar o que do estrangeiro aparecia. Foi, durante todo o per-
curso, desde a sua primeira edicio até ao fim da Tipografia classica, a obra que serviu
os tipografos portugueses. Esta obra ja se referia as maquinas de compor, dai a sua,
sempre, actual leitura.

Na Iniciagdo do Compositor Tipogrifico (1929, de Apto de Oliveira), 1é-se no prefa-
cio: «ao escrevermos estas linhas preliminares deste livro, muito apraz a nossa cons-
ciéncia que nele figurem os nomes de Joaquim dos Anjos e Libanio da Silva, ... a
cujas penas se deve o que de melhor se hd escrito sobre o ensino da Tipografia...» Foi
uma obra péstuma, alterada em relacdo ao projecto inicial do Autor. Mas uma obra
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LIBANIO DA SILVA
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LISBOA — MCHLXIL

Manual do Tipografo (1908, 1.a edi¢do;
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que soube honrar o seu nome, pois as suas paginas ministram com sentido pratico o
conhecimento dos materiais e técnicas de composicio aos iniciados e estudiosos do
assunto.

Pequeno Manual do Tipégrafo (1939). Esgotados os livros até a data publicados, s6

restava aos mestres das escolas criar, eles proprios, pequenas obras, muitas vezes fruto _APTO DE OLIVEIRA

de apontamentos, tirados daqui e dali, dos ensinamentos recebidos e da prépria expe- INICIAC A

riéncia. Obras necessdrias ao ensino dos alunos, para dar-lhes uma base de apoio. E o 2y
COMPOSITOR

que se nos afigura deste interessante Pequeno Manual do Tipégrafo da Escola Tipogra-

TIPOGRAFRICO

(COM 33 GRAVURAS)

fica de S. José, no Porto.
Na mesma linha de publica¢do do anterior livrinho, surge composto e impresso

1929
LIVRARIA PACHECO

pelos alunos do terceiro ano da Escola Profissional de Semide, o Manual do Impressor R

(Américo Silveira, 1947). Este Manual ministra no¢des sobre a histéria da Tipografia;
deontologia e higiene profissional; generalidades; preparac¢do de formas; estudo sobre

a afinacdo de minervas, seu funcionamento e tiragem; fundicdo de rolos; e vocabula-

rio. No final de cada capitulo, apresenta um Questionario sobre o estudo do mesmo —

um excelente exemplo de pedagogia técnica. Iniciagdo do Compositor Tipogrdfico

Manuel Pedro, um dos grandes mestres da Tipografia portuguesa, nas palavras  (1929). Apto de Oliveira.
de A. Garibaldi, «foi um mestre da arte a que se deu, que engrandeceu e notabilizou;
como estudioso, temos o testemunho da actividade literaria, especializada e técnica,
que cultivou fecundamente, legando a posteridade os seus vastos conhecimentos de s 3
artista probo, de técnico consagrado, conhecimentos que enfeixou em numerosos e Zecnwa
valiosos livros que escreveu.

Da sua vasta bibliografia, destacamos Tipdgrafos Ilustres (1944); Gutenberg e a Arte
na Imprensa (1945); Os caracteres de Imprensa e a Tipografia Cientifica (1946); Os Burros
dos Tipografos; Os amores de Gutenberg; As Artes Grificas (1947).

Em 1948, publica uma obra mais abrangente e de grande utilidade: o Diciondrio
Técnico do Tipégrafo, valioso instrumento de trabalho, onde foram reunidos os termos
utilizados e sua descri¢do. Acompanhado de um dicionario biografico das figuras nota-
veis da Tipografia portuguesa da época e das figuras da Tipografia universal. Dez anos
depois, é publicado no Brasil um Diciondrio de Artes Grdficas, da autoria de Frederico
Porta.

Passado um ano, Manuel Pedro da a estampa um dos seus melhores livros sobre

técnica tipografica — o Guia Profissional do Tipdgrafo (1949), onde apresenta uma tipo-

grafia com conceitos modernos, ndo sé na criagdo, como na forma construtiva do traba-

lho. De salientar nesta valiosa obra: o emprego da cor e sua técnica de impressao. Técnica da Composigio (1953),
Conturbada foi a publicacio d’O Impressor Tipogrdfico em 5 volumes (de 1951 a  J Bergant, S. D. B.

1973), pela A. Marchetti, S. D. B. das Escolas Profissionais Salesianas — Oficinas de S.

José. Depois de publicados os volumes I (1951), volume II (1956), volume V (1960), s6

passados onze anos, com o apoio da Federa¢ao dos Sindicatos dos Gréficos, se publi-

cou o volume III (1971); e mais tarde as Edi¢des Salesianas, do Porto, publica (1973), o

IV e Gltimo volume, completando assim a colec¢do de cinco volumes. Valiosa obra de

Mestre Marchetti, S. D. B., formador de intimeros tipégrafos impressores que tam-

bém souberam transmitir os seus ensinamentos aos colegas das oficinas por onde pas-

savam. Nos cinco volumes é ministrada toda a técnica tipografica e seus materiais, a

imposicdo, a preparacdo das maquinas, os papéis e suas espécies, quantidades a uti-

lizar na tiragem, as tintas, cores e tudo o mais relacionado com a impressao, acaba-

mento e orcamentacio do trabalho.
A Técnica da Composi¢ao (1953) de J. Bergant, S. D. B., veio das Escolas Profissio-

nais Salesianas — Oficinas de S. José. Eram li¢des teéricas para os tipégrafos-composi-

tores do primeiro ano do curso profissional. Foi o nosso primeiro livro na aprendiza-
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gem da composicdo, gracas a um colega Salesiano que nos facultou na altura propria, e
ainda hoje consideramos o melhor para quem se iniciava como compositor tipografico.

Na linha de seu pai (Mestre Manuel Pedro) e em sua memoria, Manuel Pedro
(Filho), publica Estudos sobre Técnica de Composicao Tipogrifica (1964), um estudo
sobre a classifica¢do, divisdo e disposicdo na composicdo de titulos, onde, exemplifi-
cando, ministra as regras ortotipograficas na construcdo de titulos de jornais e revistas;
explica os pequenos trabalhos graficos, chamados de fantasia ou remendagem; comenta
o0 exagero no chamado modernismo das capas, assim como a técnica de composicio
e sua ordem nas lombadas dos livros. Um trabalho actual, onde os principios basicos
da composicio sio realcados, porque nao devemos esquecer que o impresso é dirigido
a todas as camadas da populacdo, como tal, o sentido didactico deve estar sempre pre-
sente na sua concep¢ao.

De Antonio Pereira Vilela temos a sua Cartilha de Artes Grdficas. Apontamentos
Histdrico-técnicos e tedrico-praticos de todas as Indistrias Grdficas dos séculos Xv a Xx.
(Editora Pax, Braga, 1978) e o Prontudrio Grdfico (Editora Pax, Braga, 1976), eventual-
mente o melhor prontudrio deste género publicado em portugués, incluindo todo a ter-
minologia da composi¢do manual com tipos de metal, mas também a extensa termino-
logia referente a linotipia. Do mesmo autor temos ainda O Livro e Suas Técnicas, com a
1.* edigdo feita em 1992, ISBN: 9726930340. A tltima publicagdo data de 2004: Artes
Grdficas — Nogoes Elementares.

Estes sdo os principais livros sobre técnica tipografica de autores portugueses, que
se publicaram ao longo destes anos em Portugal. Nao foram muitos, dai que o recurso
a obras brasileiras e espanholas para quem procurava aprender mais.

De salientar, do Brasil, e em traducio dos Estados Unidos, o Manual do Tipdgrafo,
de Ralph W. Polk (1948); de Espanha, Teoria y Prictica de la Tipografia, de V. Martinez
Sicluna (1945), e La Composicion en Artes Grdficas, das Ediciones Don Bosco. Livros que
sdo auténticos mananciais de tudo o que a Tipografia tinha de técnica.

No campo das revistas e jornais, do passado século, conhecemos O Grifico, perié6-
dico do Sindicato dos Tipbgrafos; Cicero (1959-1962); Prelo, da Imprensa Nacional,
entre os principais neste periodo dureo da Tipografia classica.

A literatura técnica fornecida pelas firmas construtoras de maquinaria e fundi-
¢oes de tipo, foram desde o principio da industrializacdo um meio difusor dos moder-
nos equipamentos e das suas reais capacidades, que nos elucidavam, com exemplos, as
melhores técnicas de utilizacdo. As maquinas, com os seus manuais técnicos de opera-
¢do. E no caso das fundi¢bes de caracteres, temos os seus belos catilogos, demonstra-
tivos da expressividade dos tipos e sua adequada utilizagdo. Assim como revistas edita-
das pelas firmas internacionais, divulgando a tecnologia dos seus produtos.

Apbs a revolugdo tecnolodgica da Tipografia classica para a Tipografia computori-
zada, a sua literatura mudou com a utilizacdo dos programas informaticos sempre
acompanhados dos manuais para a opera¢io desses programas. Actualmente, falta um
novo Manual grifico em que os principios da composi¢do — sobre os quais os progra-
mas informiticos se baseiam — sejam descritos de forma a corresponder com os méto-
dos operativos que estamos hoje a utilizar.

Século xx1

A Tipografia esta cada vez mais viva, assim a moderna tecnologia o demonstra atra-
vés dos equipamentos e processos de trabalho em constante evolucgdo. Na literatura,
ainda que nio técnica, o interesse dos autores é crescente no nosso pais — veja-se os
seguintes volumes ultimamente publicados: Oficinas e Tipdgrafos, cultura e quotidianos
de trabalho, de Susana Durdo (Publica¢des D. Quixote, 2003); A Tipografia no concelho
de Mafra, 1.° volume, de Irina Alexandra Lopes (2000).
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O Manual Prdtico de Produgdo Grdfica (Principia, Lisboa, 2004, [Fremsemmwmmn

ISBN 9728818157) veio colmatar uma séria lacuna. No web-site
www.producaografica.com, a autora Concei¢do Barbosa di dicas
e elucida¢des sobre os principais temas do seu manual, dirigido a
estudantes e profissionais do design grafico e da publicidade.
Concei¢ao Barbosa pos no seu manual materiais de auxilio pra-
tico vocacionado aos ja iniciados na producdo grafica, e para quem
queira conhecer os aspectos essenciais do trabalho nesta drea. Com
base na sua experiéncia como produtora grafica, a autora descreve
as fases da pré-impressido e da impressdo, assinalando as dificul-
dades a superar e dando dicas para a resolucio dos problemas com
que se debatem os intervenientes na producao de livros, brochuras,

st ) e . e cnograten o es0,_seo_preme vemt.

Froblemas na produgao: dicas e trugues
Existom p @ 5 uma tarefs plicads, mas que
i o, na i rudo fi

Imprimic CAYK: o5 probbemas que GEormem com iiais frequincia quanda 56 ngrin em CHIK
prendem-se funtas; vari fims i juntas com
cores muto defenontes, acertar cores do fundo com Imsgans ou fguslar a mesma cor, compasta
e CHITK, o hongo de virtas phgines.

folhetos, embalagens, rétulos, cartazes.

A obra Tipografia, origens, formas e uso das letras, de Paulo Heitlinger (Dinalivro,
2000, ISBN 13 978-972-576-396-4) — embora n3o sendo o Manual de Boas Préticas
Tipograficas que o autor promete publicar em breve —, documenta 2000 anos de evo-
lugdo e o status quo da Tipografia Classica e do typeface design contemporaneo. Este
extenso livro — 400 paginas, profusamente ilustradas, integrando varias centenas de
fontes — encontra um prolongamento e varias actualizagdes no site tipografos.net

M.M. Malaquias, 14 Marco 2007

Duas obras que faltam em Portugal

De Lucy Niemeyer veio Tipografia: uma apresentagdo. No seu livrinho (ISBN 85-86695-
18-1), Lucy Niemeyer divulga no¢des basicas; na 4.* edi¢io o livro vem em formato
maior (14 X 20 cm), com 112 paginas, ilustracdes mais numerosas e texto actualizado.
Tipografia: uma apresentagdo é a principal referéncia brasileira para obter no¢des basi-
cas sobre tipografia e a primeira obra brasileira de introdugdo ao assunto. Lucy Nie-
meyer apresenta familias tipograficas, um historial da tipografia, no¢des tecnoldgicas
sobre fontes e considerag¢des sobre selec¢do e aplicacio de tipos no design grafico.

Do famoso livro Elementos do Estilo Tipogrdfico, versdo 3.0, do tipégrafo e poeta
canadense Robert Bringhurst, sabemos que existe uma tradugdo para o portugués,
a venda no Brasil. Foi publicada pela editora Cosac Nuaify. De que é que as editoras e
distribuidoras de livros estdo a espera, para por este excelente livro, j4 um verdadeiro
«classico», a venda em Portugal? Porque é que continuamos a nio ter acesso as edi-
¢Oes e revistas brasileiras? Problemas urgentes, por resolver... ph
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A «tipografia vernacular» brasileira

Na América Latina cresce um movimento que contraria o boa parte da divulgagdo de servigos e produtos nas grandes
globalismo no design. Com uma abordagem fresca e cidades. A actividade de letrista persiste e resiste remando
imaginativa, uma geracio nova de designers e artistas contra a maré das novas tecnologias de impressao,
graficos assume as suas raizes culturais, o imaginario encontrando na periferia dos grandes centros urbanos e no
popular, o kitsch, o vernacular. interior o seu lugar de actuagio. E a comunicacio de massa,

No site da Tipografia Popular Brasileira, lemos: «Ao contrario feita pela massa e para a massa. Mais detalhes

do que se pensa, a Tipografia Popular ainda é responsavel por

' A fonte Tetéia, feita em 2004 por Pedro

H B : : D E FG “ lJ K Moura, foi desenhada a partir de diversas

» ‘ amostras de letras de origem popular, de

L M N D P R 5 T u U forma a compor um grupo de tipos harméni-

: cos. Esta fonte, que faz parte do acervo «Tipos

o 7' ~ '.1 - - Populares», tem um kerning que possibilita

wxrz /0 - H = E DE uma ligac3o entre as letras, como desenha-

L ‘ : ; S - ¢ das em sequéncia. As maitsculas tém cons-
R I LM

em www.sibilina.com/tipos/

F n trugdes mais trabalhadas, tornando-a uma

o ey fonte para titulos. A fonte Treta também é de
: autoria de Pedro Moura.
raTUULIKY Z12 mezgsa

Uma fonte xilografica — assim definiu o designer brasileiro Fer-

nando Rocha a sua tipografia digital baseada em xilogravura e &Za/

literatura de cordel. «A fonte foi feita num projeto da Faculdade

(PUC-Rio) e o alvo da pesquisa foram as aulas de gravura. A ideia M Cde

do projeto era desenvolver “produtos” digitais baseados em técni-

cas de gravura; a fonte Thereza foi apenas uma dessas solucdes. t

O nome da fonte veio da professora Thereza Miranda, que é pio- WQM u

neira na fotogravura no Brasil e uma das gravadoras mais impor-

tantes. Os alunos da PUC tem o maior carinho por ela, mas ainda W Z &tm

sim o departamento de artes da Faculdade vive tentando “aposen-

tar” ela, o que é um absurdo, pois se a Thereza sair, ndo vao acabar ‘&‘te w
o curso de gravura...»

O alfabeto foi talhado em madeira, letra por letra, digitalizado

e corrigido no Illustrator; depois foi processada com o Fontlab.

O alfabeto foi escaneado duas vezes, uma vez com a impressio falhada

e outra com ela bem feita, o que resultou em duas variantes. A fonte foi
pensada em ser toda em caixa alta, pela sua estrutura e finalidade.

H A fonte 1 Rial foi desenvolvida em 2006 por Fitima
, Finizola a partir da observacdo de fontes vernaculares

de placas de rua da cidade do Recife. Partindo da

esséncia dos desenhos originais, algumas letras
foram retocadas e o os caracteres que faltavam foram

completados.

’ ? ’ A fonte é marcada por dngulos rectos e tracos rasticos
& ' e grosseiros, mostrando a ferramenta com a qual foi
e @

elaborada originalmente pelo letrista

[ 4
M 1 — o pincel. Para conhecer Fatima Finizola e o seu
- , , trabalho grafico, veja o site www.corisco.net
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Books on Demand — ja!

A digitaliza¢do de todas as etapas de produgdo de um livro
é uma realidade ha pelo menos 20 anos. Hoje, a edi¢do
(editing), a paginacdo (layout), a arte-final (pre-press) e a
impressdo CPT (computer to plate, omitindo a produgio de
fotolitos) formam uma cadeia de produgdo totalmente digi-
talizada, que se processa exclusivamente no computador.

Finalmente, depois de ter sido anunciada ha 10 anos
com grande pompa e circunstancia, a impressio de peque-
nas tiragens tornou-se economicamente viavel. Chama-se
BoD (Books on Demand), traduzido em portugués: «Quer
fazer um livro? Fica pronto em poucos dias!»

A tendéncia na producio da maior parte dos livros
segue claramente na direc¢do das tiragens menores. (N3o
falo, claro, das grandes tiragens dos bestsellers que se ven-
dem nos supermercados e bombas de gasolina). Por um
lado, os autores querem evitar o choque com a falta de pro-
fissionalismo, a inércia e a inefectividade das editoras — e
aderem entusiasticamente ao self-publishing. Por outro lado,
as editoras, que cada vez mais operam como um supermer-
cado, querem reduzir o risco financeiro, bem como reduzir
os stocks nas livrarias e nos centros livreiros.

Até 2002, tiragens pequenas nio podiam ser produzi-
das de modo rentavel. Os custos iniciais dos métodos con-
vencionais de impressio rotativa tornavam a impressao de
100, 200 Ou 500 exemplares demasiado cara. Entretanto,
os equipamentos da Xerox e da Sigma possibilitam outros
orgamentos. (www.xerox.com/downloads ... libri.pdf)

No mercado europeu, a oferta da empresa alema Books
on Demand GmbH, BoD (www.bod.de) é a mais atractiva.
Em 1997 nasceu a ideia de comercializar books on demand
na Alemanha; o conceito de marketing foi desenvolvido
pela empresa Libri GmbH, uma das maiores distribuido-
ras de livros na Europa, e detentora da BoD. Em 1998 foi
impresso o primeiro livro. Em 2001 foi fundada a empresa
Books on Demand GmbH. A inovativa ideia de negocios foi
premiada com o Smithsonian Award 1999.

A BoD dirige-se n3o s6 ao mercado dos autores que ja ha
muitos anos véem publicando e-books (livros electrénicos,
em formato PDF), mas também a qualquer autor que queira

publicar um livro em pequena tiragem — uma primeira

Tecnologias

novela, uma biografia, uma crénica de familia, um livro
de receitas, uma coleccio de contos infantis, um estudo
cientifico, etc., etc. Este conceito mereceu a aprovacio do
mercado. A partir de 2002, a empresa comegou a ope-
rar com lucros; o crescimento anual tem estado acima
dos 10%. Entretanto, ji se contam 2.000 autores e 300
editoras a trabalhar com a BoD. No servidor da empresa
encontram-se cerca de 20.000 obras. A producdo anual
da BoD ja representa 3% da totalidade dos titulos publi-
cados na Alemanha...

Nio me resta a minima margem de davida que esta-
mos a assistir a alvorada de uma nova revolucio tecno-
logica no que diz respeito a produgdo e a distribuicao
de livros e periddicos. Quando os equipamentos xero-
graficos que permitem a produgio de tiragens mini-
mas — de, por exemplo, um tinico exemplar de uma dada
obra — estiverem localizados nas livrarias, essa revolu-
¢do sera um choque para todo o mundo editorial. O livro
ja ndo estara exposto em estantes, pois é produzido no
momento — just in time. A versio digital (PDF) é baixada
de um servidor online e a impressio é feita na hora —
enquanto o cliente toma um café ou um refresco...

O projecto BOND é uma proposta da editora portu-
guesa Quimera. Foi lan¢ado no inicio de 2005, com um
conceito exclusivamente vocacionado para publicar tra-
balhos universitarios e de caracter ensaistico. Até a data,
nio saiu dum contexto «virtual»; em www.bond.com.
pt s3o apresentadas propostas de publicacdo atractivas
(comparando os custos com os da concorréncia) — mas é
um projecto tipicamente portugués, pouco apelativo, em
banho-maria. No site portugués regista-se a oferta de 4
(quatro!) livros. ph.

Em cima: a oferta da BoD € diferenciada: vdrias opgdes para a
apresentagdo final do livro.

Ao lado: a tecnologia por detrds do conceito da BoD € o sistema
de produgao iGen, da XEROX. WWW.Xerox.com


http://www.xerox.com/downloads/usa/en/s/solutions_cs_publishing_libri.pdf
www.bod.de
http://www.bond.com.pt 
http://www.bond.com.pt 
http://www.xerox.com/go/xrx/igen/iGen.jsp
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Revisao e Edicao de Texto

A Universidade Catélica (Lisboa) propde em 2007 o Curso
de Formacao Avancada em Revisdo e Edi¢do de Texto, com a
duragdo de 50 horas, distribuidas de 16 de Abril até inicios
de Julho. A data-limite para inscri¢des é o dia 5 de Abril,
onze dias antes de se iniciarem as aulas. Os contactos s3o:

21721 41 93; tlopes @ fch.ucp.pt; www.fch.lisboa.ucp.pt.

As aulas serdo leccionadas pela Dr.* Concei¢do Can-
deias*, assistente editorial da Editora Quimera. A docente ja
lecciona desde o ano lectivo de 2006 — altura em que se ini-
ciou a especializa¢do em edi¢do — o médulo de Revisdo e Pre-
paragdo do Original.

O curso contém quatro moédulos, alguns ja existentes na
pos-graduacio em Edigdo:

— Introdugio a edi¢do, 8 horas (por José Alfaro, docente da
UCP e editor da Quimera e da BOND.

— Revisdo e edi¢do de texto, 26+8 horas (Dr.* Concei¢do
Candeias).

— Tratamento de texto em suportes digitais (uso de ferra-
mentas de processamento de texto).

— 2 conferéncias (ndo especificadas).

Uma iniciativa véalida, j4 que o tnico curso de revisdo
existente se situava na UALG (foi dado pela revisora Helena
Ramos) e o curso do Instituto Portugués de Estudos Supe-
riores em Lisboa ja n3o estd em funcionamento.

A revisdo de texto (nao confundir com a edigdo de texto,
editing) desdobra-se em varias especialidades: revisio de
tradugdo, cientifica, tipografica, linguistica, de estilo, etc.

O moédulo Revisdo e Preparagio de Original a cargo da
docente Dr.* Concei¢cdo Candeias*, «tem por objectivo pre-
parar os participantes para o acompanhamento do livro nas
suas vertentes linguistica e tipografica, propondo-se forne-
cer metodologias e ferramentas de trabalho indispensaveis
A actividade de revisdo e copy-editing. A data de conclusio
do moédulo, os alunos deverao ter adquirido e alargado com-
peténcias préticas e tedricas que os tornem aptos a “traba-
lhar” o livro desde o formato digital, a forma final de prova
impressa. Nesse sentido, o programa desenvolvera métodos
de organizacio do original, incidindo, nomeadamente, nas
convencdes e metodologias tipograficas em uso no meio
editorial portugués». (Texto retirado do web-site da UCP.)

*) Neste curto texto adoptamos a designagdo de «Dr.“», usada no site
da UCP - designacdo que ndo € correcta, visto Concei¢do Candeias
vir identificada como «Licenciada em Linguas e Literaturas
Modernas». Em todo o mundo, «Dr.» € a designagdo de um grau
académico, um titulo profissional reservado exclusivamente a pessoas
doutoradas por uma universidade. ph.
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Noticias

Joao Alvim abandona
o Circulo de Leitores

Apbs a aquisi¢do do Grupo Bertrand pela Cir-
culo de Leitores/Grupo Bertelsmann, Jo3o
Alvim, director-geral da CdeL («O Livro Mais
Perto de Si»), abandonara o seu cargo no final
de Marco.

Sera substituido por Miguel Marti, ex-admi-
nistrador-delegado da Henkel Portugal (di-
rector da divisdo de Detergentes), vice-presi-
dente do Grupo Ativism e especialista em es-
tratégias de eficicia e Retorno de Investimen-
tos — o que ja nos diz tudo...

Neste contexto serd oportuno dar uma vista
de olhos a empresa de onde veio Miguel
Marti. A Ativism é a umbrella de oito empre-
sas; reine 99 profissionais. A Ativism, her-
deira do grupo Desafio Global, posiciona-
se como «a maior central de servigos em co-
munica¢do existente em Portugal», consti-
tuida por oito empresas: Actiong Ativism
(Brandentertainment), Adore Ativism (Publi-
cidade), Desafio Global Ativism (Eventos cor-
porate), Mola Ativism (Design), Power House
Ativism (Producdo), as quais se somam a
Incyte Ativism (Shopper marketing), a Out-
box Ativism (Multimedia) e a Pure Ativism
(Relacdes Puiblicas).

O grupo alem3o Bertelsmann, o maior da Eu-
ropa nos sectores livreiro e multimédia, gere
hoje uma das maiores cadeias de livrarias em
Portugal, a cadeia da Bertrand. O Grupo Ber-
trand emprega cerca de 350 trabalhadores, in-
cluindo a cadeia de 48 livrarias, a editora e a
distribuidora.

O grupo alemao, que é detentor do Circulo de
Leitores, tem em vista a aquisi¢do de novos
clientes numa perspectiva de «criacdo de si-
nergias» e de «crescimento», segundo afir-
mou o administrador do Direct Group, Ewald
Walgenbach. Com a Bertrand adquirida, o
grupo Bertelsmann, lider na Europa, tenta-
réd destronar a FNAC em Portugal. Uma outra
componente importante da nova estratégia
da Bertelsmann é a penetracio do mercado
espanhol, mercado bastante mais apetitoso

do que o portugués...
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Ficha técnica

Os «Cadernos de Tipografia» sdo redigidos, editados e
publicados por Paulo Heitlinger; s3o igualmente proprie-
dade intelectual deste editor. Qualquer comunicagdo diri-

gida ao editor — caltinias, louvores, propostas de suborno,

etc. — deve ser feita para jnfo.tipografia@gmail.com.

Os «Cadernos» estdo abertos a mais ampla participa-
¢3o de colaboradores, quer regulares, quer episddicos,
que queiram ver os seus artigos difundidos por este
meio.

Os artigos assinalados com o nome do(s) seu autor(es)
sdo da responsabilidade destes mesmos autor(es) — e
também sua propriedade intelectual.

Conforme o nome indica, os «Cadernos de Tipografia»
incidem sobre temas relacionados com a Tipografia, o
typeface design, o design grafico, a analise social e cul-
tural dos fenémenos relacionados com a edi¢do, publi-
cagdo e reproducio de textos e imagens.

Jie

Um workshop para gente jovem,
que aprende a fazer letras
de modos divertidos.

Com inicio em 2007, Paulo Heitlinger
organiza Workshops de Tipografia.
Estes cursos livres sao dirigidos a
criangas dos 10 aos 16 anos de idade.
O curso é dinamizado por Paulo
Heitlinger e um/uma assistente.

O workshop realiza-se numa atmosfera
de «oficina de tipografia», com uma
aproximagao ludica a tecnologias e
processos da tipografia classica e
contemporanea.

A duracio destes workshops é varidvel,
dura 1dia, 2 ou 3 dias.

Ficha técnica

Os «Cadernos», publicados em portugués, e ocasional-
mente e parcialmente também em castelhano, galego
ou cataldo, dirigem os seus temas ao mundo luséfono,
concretamente a leitores em Portugal e no Brasil. Os
«Cadernos de Tipografia» nio professam qualquer

orientacdo religiosa, misticista ou obscurantista.

Distribuicao gratis

A distribuicdo é feita gratis, por divulgacdo da versio
PDF posta a disposicao do publico interessado em
www.tipografos.net/cadernos/cadernos-1.pd{’
Qualquer pessoa ou instituicdo poderd redistribuir e
propagar os «Cadernos de Tipografia», desde que divul-
gue cada exemplar na sua totalidade. N3o é permitida a
divulgacdo de partes de um «Caderno de Tipografia».

© 2007 by Paulo Heitlinger. All rights reserved.

Publicidade

Uma sessao dura, em regra, duas a trés I

horas. Tudo depende do publico, da

sua idade média, das necessidades e |

possibilidades da entidade que oferece

o workshop, do orcamento. |

Recomenda-se este workshop a pais e |

professores, Bibliotecas e organizacdes

de promocao cultural, Ateliers de |

tempos livres, Escolas, etc.

O workshop destina-se a alcangar as I

seguintes metas: I

* Desenvolver / cultivar nas criangas uma

atitude de interesse / curiosidade face as |

letras, as suas formas, a sua

expressividade, o seu uso. |

* Desenvolver / reforcar o «gosto pelas

letras», apoiado numa atitude ludica e |

criativa para a interpretacdo de formas

gréficas. |

* Criar uma consciéncia do legado

histérico que as letras representam I

* Incentivar a criatividade / fantasia para i

os processos graficos subjacentes a criagdo

de novos alfabetos. I
I
I

ol

Contacto: 289 366 106 / 91 899 11 05 /
pheitlinger@gmail.com
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